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Resumen

Este proyecto de investigacion se adscribe dentro de la metodologia de investigacion
cualitativa, la etnografia fue el método para describir los procesos histéricos y
socioculturales que caracterizan a la Danza del Tigre del poblado Puxcatan, Tacotalpa,
Tabasco, como patrimonio biocultural. El proceso de patrimonializacion local de esta
danza inicia a finales de la década de 1980, y fue activado como patrimonio local por
profesores bilingles originarios de Puxcatan, a partir de una investigacion que llevaron a
cabo en Tila, Chiapas. Sin embargo, la sacralizacion y activacién patrimonial es también
producto de un proceso que involucra a pobladores de la comunidad, el Instituto Estatal
de Cultura de Tabasco, la Comisién Nacional para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas,
presidencias municipales de Tacotalpa y benefactores privados. La socializacion que tuvo
la danza con instituciones que buscaban reproducir practicas hegemonicas origind que
participara en contextos publicos y privados. En 2010, fue “registrada” como una danza
tradicional para que formara parte de la Coleccion de Danza y Musica Tradicionales de
Tabasco. Pero dicha socializacion también ocasioné que la danza se dejara de
escenificar en el Carnaval de Puxcatan, que dependiera de invitaciones externas y que
Su organizacion y escenificacion cambiaran. En la actualidad, la Danza del Tigre no recibe
invitaciones de las instituciones publicas, pero podria formar parte del contenido turistico
de Puxcatan. La Danza del Tigre debe recuperar su escenificacion local y ser conservada
y fortalecida como patrimonio biocultural de Puxcatan. Se lograra si hay un trabajo
colaborativo entre los que conforman el grupo de la danza, los pobladores de Puxcatan
y las instituciones que velan por salvaguardar las costumbres y tradiciones de los pueblos

indigenas.

Palabras clave: Patrimonio biocultural, danza, tigre, Puxcatan, patrimonializacion.



Capitulo I. Introduccién

Las danzas tradicionales son una manifestacion cultural, en ella se gesta y se revela la
plasticidad humana, permite enlazar pensamientos y experimentar emociones, “ha sido
y es una forma de comprensién y solucion a los problemas humanos de los distintos
pueblos que la han practicado, de gente que vivio bajo temores, presagios o alegrias y
gue un medio de manifestarlos fue a través de la danza, como pedimento a los dioses, o
en ritualidades o ceremonias, pero al fin y al cabo como un hecho festivo” (Sandoval y
Castillo 1998:12).

Las danzas estan presentes en el panorama del arte de nuestro pais, enraizadas
en nuestras mas antiguas culturas, manifestindose como memoria colectiva’,
transmitiéendose de generacion en generacion, haciendo posible la integracion de los
miembros de un pueblo a través de una experiencia colectiva compartida, permitiéndoles
expresar una identidad (Obregon 1972). Sin embargo, con los cambios en las estructuras
sociales, econdmicas, politicas y culturales que acontecen en nuestros dias, van
provocando un deterioro en la sociedad, cultura y naturaleza que pone en peligro el
patrimonio (Cottom 2010; Huicochea 2010; Toledo 2012; UNESCO 2014) y las
costumbres y tradiciones de los pueblos indigenas van cambiando y se van
transformando.

Para las danzas tradicionales, hay multiples factores que amenazan su
reproduccioén sociocultural: las crisis econdmicas del pais, las condiciones de pobreza de
las regiones y poblaciones indigenas, la migracion hacia otros estilos de vida, las nuevas
generaciones expresan poco interés (Croda 2005; Cornelio 2008) y algunas de las
personas de mayor edad no estan deseosas o preocupadas por transmitir los saberes
locales a sus descendientes; en otras ocasiones la forma de compartir lo que se sabe no
esta orientada a los jovenes de arraigo indigena (Navarrete 2008). Ante estos factores
de amenaza que sufren los patrimonios, (en este caso las danzas tradicionales), diversos
organismos internacionales, como la UNESCO a través de la Organizacién de las
Naciones Unidas, legislan su proteccién e impulsan campanas para despertar la
conciencia; promoviendo actitudes de revaloracion y resguardo de los bienes que
integran el patrimonio (ENADIS 2012).



La Encuesta Nacional sobre Discriminacion en México (2012) menciona que en la
recuperacion, protecciéon y salvaguarda de la diversidad cultural, el patrimonio cultural y
los derechos socioculturales, se ha avanzado en distintos grados y profundidades. En
México, a partir de la reforma constitucional que aprob6 el Congreso de la Unién en
agosto de 2001 en materia de derechos y cultura indigenas, la diversidad cultural y étnica
se incorporé como un eje de la politica publica, creando instituciones y programas para
su proteccion y promocion.

Conviene subrayar que en Tabasco, la Comisién Nacional para el Desarrollo de
los Pueblos Indigenas (CDI), el Instituto Estatal de Cultura de Tabasco (IECT)?, el Centro
de Estudios e Investigacion de las Bellas Artes y el Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes, entre otras instituciones, se ocupan de promover el reconocimiento, y la
recuperacion de la diversidad cultural del Estado. Aunque es probable que se realicen
mas acciones para promocionar y difundir el patrimonio cultural, que para su proteccion
y salvaguarda. El registro de qué, quiénes y como se reproduce una expresion patrimonial
se encamina a la busqueda de alternativas para su proteccion legal (Huicochea 2013),
por ejemplo, la UNESCO en el afo 2008 incorporé 90 elementos en la Lista
Representativa de practicas y expresiones culturales que necesitan ser salvaguardadas,
y desde el 2009 hasta 2014, 224 elementos han sido afadidos: la Lista Representativa
cuenta ahora con 314 elementos?®.

Algunos estados de la Republica Mexicana forman parte de la Lista Representativa
de la UNESCO, pero Tabasco no esta, lo que hace patente la conveniencia de impulsar
investigaciones académicas que sustenten la permanencia de los patrimonios culturales
de los pueblos indigenas de la actualidad, generando informacion para que las
instituciones municipales, estatales y federales competentes puedan promover los
registros y la proteccion de las diversas herencias culturales, asi como impulsar y reforzar
su reproduccidon local. Los estudios en torno a las danzas tradicionales pueden
convertirse en instrumentos para encauzar sus registros ante el estado, o bien, ante la
UNESCO, porque son expresiones culturales con permanencia histérica, gracias a los
grupos o pueblos son parte de una identidad cultural sea regional, nacional y local. La

importancia de los estudios también radica en exponer a la sociedad en general como



algunos grupos de arraigo indigena propician la fusion entre la cultura y la diversidad
bioldgica.

Para contribuir al reconocimiento y recuperacion de la herencia cultural que hemos
recibido por generaciones, abordamos una expresion sociocultural de la cultura ch’ol: la
Danza del Tigre del poblado Puxcatan, Tacotalpa, Tabasco. Esta danza se situa en un
contexto social de desinterés de las nuevas generaciones por reproducirla, falta de
continuidad en su reproduccion y la promocion de la busqueda de estrategias de
permanencia de la danza como patrimonio por parte de quienes la organizan y de los
pobladores. Durante una previa investigacion documental relacionada con la Danza del
Tigre del poblado Puxcatan, encontramos escasa literatura: dos tesis de licenciatura y un
libro. Una de las tesis se centra en el analisis semidtico del personaje “el domador” en la
Danza del Tigre, y la otra contiene un apartado donde describe someramente dicha
danza, como parte de las costumbres y tradiciones de Puxcatan. En el libro se registraron
las voces de los participantes en la danza y de los pobladores relacionados a ella, donde
expresaron la importancia de la practica. La literatura existente no permite conocer mas
a fondo sobre el proceso historico y sociocultural de la danza. Considerando lo anterior,
y por el contexto social en la que se encuentra la danza en cuestion, se formularon las
siguientes preguntas de investigacion: ;Cuales son los elementos histéricos vy
socioculturales que caracterizan a la Danza del Tigre que en la actualidad se reproduce
y que permiten reconocerla como patrimonio biocultural?, ;Cuales son los procesos
historicos, culturales, naturales, econdmicos y politicos en los que se ha desarrollado la
Danza del Tigre del poblado Puxcatan, Tacotalpa, Tabasco?, ;Cual es el valor cultural
que en lo colectivo e individual se tiene hacia la Danza del Tigre?. De ahi que el objetivo
de la presente investigacion es describir en primera instancia los elementos histéricos,
socioculturales, ambientales y politicos que caracterizan a la Danza del Tigre, sefialar
qué permite su reconocimiento como patrimonio biocultural, esto es, qué aspectos
socioculturales han cambiado o se han resignificado al paso del tiempo y por ultimo, cual
es el contexto actual que permite entender que la Danza del Tigre sea un patrimonio en
proceso de patrimonializacion, de acuerdo a Prats (2005).

Para efectos de esta investigacion entenderemos como elementos culturales todas

aquellas formas de expresion propias del ser humano que expresa en su cotidianidad.



Los elementos culturales son la esencia de un pueblo o un grupo que conforma su
identidad* y diferencia ante otras culturas. Estos elementos pueden ser el lenguaje, los
habitos, la vestimenta, la forma de interaccion con la naturaleza, las creencias o los
valores humanos. El valor cultural de la Danza del Tigre sera entendido como el
significado que tiene (en lo individual y colectivo) para los pobladores de Puxcatan, es
decir, el sentido que le brindan a esta expresion cultural a través de su vida cotidiana.

La presente investigacion representa una aportacion en términos de conocimiento
social, porque ofrece una explicacion de la permanencia actual de un patrimonio
biocultural. Creemos que propiciara la reflexion de diversos actores sociales acerca de
cdmo y por qué se necesita la proteccion de los patrimonios bioculturales de los pueblos
indigenas. Asimismo, confiamos que las organizaciones, instituciones educativas, de
investigacion y desarrollo social, creadores y practicantes de la cultura, grupos afines a
ésta en general se interesen mas por explicar los cambios a los que se enfrentan las
tradiciones, creencias y representaciones culturales de un pueblo.

Se ha organizado el contenido de esta tesis en seis capitulos. En el capitulo | se
presenta el preambulo de esta investigacion y la localizacion espacial y temporal de
Puxcatan, Tacotalpa, Tabasco. En el capitulo Il se desarrolla el analisis de los principales
conceptos que guian la investigacion y los antecedentes a escala mundial, nacional y
local. En el capitulo Il se especifica la metodologia empleada para describir el grupo de
estudio. En el capitulo IV se exponen los resultados que se obtuvieron, partiendo del
origen de la Danza del Tigre, pasando por su auge como practica cultural de Puxcatan,
las trasformaciones a las que ha estado sujeta, las diversas opiniones sobre el futuro de
la danza, hasta llegar al tema del valor cultural que se le otorga en lo individual y colectivo.
En el capitulo V se discute cdmo se construyé un patrimonio biocultural a partir de una
autoafirmacion de identidad; la transmisién de saberes de la cosmogonia ch’ol desde un
lugar de origen; la decisidon de escenificar una danza con caracteristicas particulares, y
desde luego, la presencia e influencia de las instituciones publicas y de benefactores
privados. Finalmente, en el capitulo VI se exponen las conclusiones y los aportes de la

investigacion.



I.1 Localizacion espacial y temporal de Puxcatan

Puxcatan se localiza en la regién sureste de Tacotalpa en las coordenadas geograficas
17°26°59” de latitud norte y 92°41°15” de longitud oeste y 40 metros de altitud (INEGI
2010). Es una de las comunidades que integran la microrregion Sierra de Tabasco
(Arreola et al. 2011). De acuerdo con INEGI (2010) su poblacion total era de 1,288
habitantes, 660 masculinos y 628 femeninos, habia un total de 1,225 personas hablantes
de lengua ch’ol. Orograficamente, Puxcatan esta formado por llanuras bajas y humedas
de origen aluvial (Lopez y Vazquez 2006). Entre los cerros mas importantes se
encuentran el de la Campana y el cerro San Felipe o Puyil. Este ultimo esta localizado a
3.5 kilbmetros en linea recta al sureste del pueblo de Puxcatan, y en él existe una cueva
del mismo nombre (Martos 2014). El sistema pluvial esta formado por los rios Puxcatan
y Nava.

Durante el trabajo de campo se documentaron dos datos histoéricos importantes
sobre el origen del pueblo de Puxcatan. El primer dato revela que, a la llegada de los
espafnoles a Tabasco, Puxcatan ya era un pueblo constituido, y estaba habitado por los
zoques (Garcia 2008). El segundo dato manifiesta que Puxcatan fue fundado (o
refundado) en 1913 por migrantes ch’oles de Chiapas (Escritura publica 1913). Estos
datos nos permiten situar en el contexto temporal el origen de la danza que se practica
en el pueblo de Puxcatan. Por ese motivo, inicialmente indagamos si la Danza del Tigre
es de origen zoque® o ch’ol.

Para los habitantes mas longevos, la fundacion de Puxcatan en 1913 ocurri6 asi:

“Mira te voy a contar, primer fundador los que llegaron aqui vinieron de Tila.
Son Tilecos... Compré nuestro pueblo que tenemos ahora, cuando fue éste,
cuando fue esta tierra, decian que tenia duefio, no lo conozco que cosa se
llama... Dicen que era montazal cuando llegé Pedro Martin” [Rosario®, longeva
de Puxcatan, 20 de abril del 2016].

Los cambios percibidos en el paisaje se pueden apreciar en el testimonio de Jacinto de
79 anos de edad, migrante en 1959, originario de la comunidad de Agua Blanca,

Tacotalpa:



“

. pero todo esto era montazal, no hijita era montafias aqui, empezo el
maestro Oscar, mando a tumbar todo, a descampar todo, ve como esta ahora
hijita, ya no se conoce ahora donde era la montafia” [Jacinto, longevo de
Puxcatan, 25 de abril del 2016].

En resumen, la selva de principios del siglo veinte, es sélo conservada en algunos cerros.

Los primeros pobladores ch’oles de Puxcatan llegaron al territorio en 1913, y
conforme se adaptaban, iban reconstruyendo y generando sus formas de expresion
cultural. De acuerdo al testimonio de Rosario sobre las practicas culturales que tenia
Puxcatan eran: el tres de mayo, la fiesta de la Santa Cruz, el ocho de diciembre, la
celebracién de la virgen de la Concepcion, y el 25 de diciembre la Navidad. Asi mismo,
practicaban el Carnaval, que siguiendo el calendario catélico culmina antes del miércoles
de ceniza. Para 2017, esas fiestas se siguen practicando y ademas se han incluido otras:
en 1943 incluyeron la celebracion de la virgen Maria auxiliadora de los cristianos, que en
la actualidad celebran como patrona de la iglesia el dia 24 de mayo, y desde 1985 (aprox)
se empez0 a practicar la Danza del Tigre por el maestro Arturo y otros habitantes de la
comunidad en el Carnaval. Lo anterior, nos permitié situar el origen de la Danza del Tigre

que se practica en la actualidad.



Capitulo Il. Antecedentes o estado del conocimiento

1.1 Las danzas tradicionales, patrimonios bioculturales

La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO) sostiene que el contenido de la expresion patrimonio cultural no esta
restringido a los rastros materiales del pasado, sino que “comprende también tradiciones
0 expresiones vivas heredadas de nuestros antepasados y transmitidas a nuestros
descendientes, como tradiciones orales, artes del espectaculo, usos sociales, rituales,
actos festivos, conocimientos y practicas relativas a la naturaleza y el universo, y saberes
y técnicas vinculados a la artesania tradicional” (UNESCO 2017). De esta forma, la idea
de patrimonio se universaliza al considerar que los herederos son los pueblos y no un
sector social, una institucion o un Estado (Huicochea y Cahuich 2010) e incluye
expresiones materiales e inmateriales’.

Dicho lo anterior, en esta tesis ocuparemos la definicion que Cottom (2008:9)
propone como patrimonio cultural: “aquellos productos culturales o creaciones de la
cultura que un grupo social o un pueblo decide preservar, porque le son fundamentales
para su existencia en el devenir de la historia ya que son importantes para su expresion
identitaria”. Esta definicibn no homogeneiza una diversidad de bienes o elementos
culturales de distinta naturaleza, caracter y contexto sociopolitico para dar valor e
identidad a una nacion. Por el contrario, considera que existen diferentes formas de
identidad local, regional o nacional que son definidas por los individuos, grupos o
comunidades, y no precisamente por las instituciones oficiales o privadas; por lo tanto,
consideramos la existencia de una diversidad de patrimonios culturales (Huicochea y
Cahuich 2010).

Indiscutiblemente, el patrimonio cultural es variado y dinamico, se reproduce con
el tiempo y es flexible a nuevas circunstancias de la comunidad; ademas forma parte de
una entrelazada relacion con otros sistemas como el econdmico, social y natural. Dicha
relacion se reconoce ahora como patrimonio biocultural (Huicochea 2011). El patrimonio
biocultural expresa la relacion entre el patrimonio cultural, lo vital, y su localizacion en un
territorio, es decir, “el espacio apropiado y valorizado -simbdlica y/o instrumentalmente-
por los grupos humanos” (Raffestin 1980). Este espacio que se apropia por un grupo

social, asegura la reproduccion y satisfaccion de sus necesidades vitales (materiales o



simbdlicas) y ademas en él se desarrollan actividades productivas, sociales, politicas,
culturales y afectivas. Es el area de distribucion de instituciones y practicas culturales
localizables, como por ejemplo: la vestimenta particular, las fiestas del ciclo anual, rituales
del ciclo de la vida -tales como el nacimiento, el matrimonio y la muerte- las danzas
lugarefias, las recetas de cocina locales y la lengua indigena (Giménez 2007).

A lo largo de la historia, los pueblos indigenas han estado en una interaccion con
la biodiversidad, y ambos han ido “co-evolucionado” (Dove y Carpenter 2008; Oviedo et
al. 2000) por lo que no se pueden disociar el uno de la otra. El resultado de esta
convivencia humano-naturaleza ha provocado que las personas en general, y grupos de
arraigo indigena en particular, sean capaces de transformarla, y crear diversos vinculos
o ritos para su comunicacion. El patrimonio, entendido como una dimension biocultural
permite considerar las danzas tradicionales como manifestaciones que entrelazan el
contexto natural, la cosmogonia de los pueblos y sus creencias, mitos y supersticiones
(Sandoval y Castillo 1998).

De acuerdo con Hernandez-Diaz (2012), las danzas expresan el caracter de un
pueblo y constituyen una manifestacion social para perpetuar ciertos contenidos de su
cultura. Son expresiones artisticas que se forjan, a través del tiempo y de manera
colectiva para entender el mundo, relacionarse con el ambiente, con los seres humanos,
y con las fuerzas sobrenaturales (Croda 2005). La danza no es un simple hecho
recreativo y estético, es un elemento integrador e integrante de todo el complejo cultural
de un pueblo, en el origen de las danzas tradicionales se puede encontrar tanto la manera
indigena de ver el mundo, como la herencia occidental en mayor o menor proporcion. Su
importancia estriba en ser un vehiculo de comunicacién con las entidades del mundo
sagrado, por ello el oficiante (danzante) es quien se convierte en el intermediario del
hombre y las deidades (Croda 2005). Al ser las danzas tradicionales expresiones
genuinas de la cultura de los pueblos, también deben ser conservadas y fortalecidas
como patrimonios bioculturales.

Algunos autores llaman patrimonio biocultural a la relacion que existe entre la
cultura y la diversidad bioldgica, porque a través del tiempo, se crea y recrea la relacion
ambiente-culturas tradicionales en contextos ambientales, sociales, culturales y

econdmicos especificos (Toledo y Barrera-Bassols 2009). Esta relacién que se menciona,



se lleva a cabo cuando los recursos naturales se manejan y utilizan segun los patrones
culturales (tecnologias, saberes, practicas y experiencias) de los pueblos indigenas, y las
culturas tradicionales, con practicas simbdlicas de interaccién con la naturaleza (Boege
2008). Por su parte, Sanchez (2012) sostiene que al hablar del patrimonio biocultural se
articulan las ciencias naturales y las ciencias sociales, se mezclan los conocimientos y
los conceptos sobre territorio, los ecosistemas, la biodiversidad, la relacion hombre-
naturaleza, y sus formas de uso y aprovechamiento; y de esa manera se consideran los
elementos cosmogoénicos y simbodlicos que establece el ser humano en su habitat o
territorio.

En esta investigacion, el patrimonio biocultural se entiende como un proceso en
donde un colectivo, en tiempo y espacio determinados, otorga sentido o valor social a los
bienes tangibles o intangibles que son propios del pasado de los grupos afines al actual
y que guardan una estrecha relacién con su entorno natural, asi el patrimonio se observa

como un proceso activo y cambiante, en patrimonializacion.

1.2 Patrimonializacion

Segun Prats (2005) el proceso de patrimonializacién obedece a dos construcciones
sociales; la “sacralizacion de la externalidad cultural” y la “puesta en valor o activacion
del patrimonio.” La primera se refiere a que toda sociedad, o buena parte de ella, define
un ideal cultural, lo hace sagrado y le adjudica valor; un objeto de culto y admiracion
afectuosa que puede estar relacionado con fuerzas sobrenaturales, es decir es la
sociedad quien determina qué nombra como patrimonio. La segunda, apunta al modo en
que se realiza esa adjudicacién de valor del objeto designado como patrimonio.

La sacralizacion de la externalidad cultural del patrimonio puede ser activada
localmente por versiones ideoldgicas de identidad, que en palabras de Criado-Boado y
Barreiro (2013) ocurre a través de la memoria colectiva, los vinculos identitarios y la
creacion de un sentido del lugar, tal como probaremos en el caso de la Danza del Tigre;
pero el principal agente de activaciéon patrimonial es el poder, bien sea legalmente
constituido o informal, alternativo e incluso de oposicién (Prats 1998; Prats 2005). Esto
quiere decir que la activacion del patrimonio no soélo esta en funcion de la sociedad local,

sino que hay factores externos que asignan valor al patrimonio. A través de un proceso
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de socializacion ciertas practicas contrahegemonicas® y hegemaénicas® conducen a una
legitimacion colectiva de las expresiones sociales, por ejemplo un grupo o sector social,
externo a quienes ostentan un patrimonio cultural, pueden ser quienes busquen la
conservacion de la autenticidad de un repertorio iconografico grandioso y espectacular
por intereses de mercado o proyeccion sexenal (Villasefior y Zolla 2012; Garcia-Canclini
1989). Bajo este contexto social, el patrimonio queda a expensas del sentido social y
significado cultural de intereses ajenos al origen de la expresion sociocultural (Villasefior
y Zolla 2012; Crespo 2005).

Para Hernandez (2007) esa intervencién del poder en la patrimonializacion de la
cultura puede convertir lo distinto y autéctono en mero espectaculo de consumo; asi el
patrimonio se pone en riesgo de folklorizacion (Villasefior y Zolla 2012). Otros autores
consideran que el patrimonio es valorado en forma creciente como un recurso de primer
nivel para ser explotado econémicamente (Gomez 2011) o bien, se encasilla en forma de
productos turisticos (Pérez 2013), desde una perspectiva de “administracion de la
etnicidad” (Crespo 2005).

En la presente investigacion, la Danza del Tigre se enfocara como un patrimonio
biocultural que se ha reactivado a partir de practicas hegemonicas, como las politicas de
movilidad de los profesores bilingles, la intervencion de instituciones publicas a nivel
estatal y municipal (ferias, registro de patrimonio, programas de apoyo econdmico,
infraestructura cultural) y benefactores privados. La investigacion, recreacion,
escenificacion y observacion de la Danza del Tigre por parte de propios y extrafios
contribuy6 a que tomara sentido o significado en los agentes externos al poblado (Prats

2005), con lo cual los cambios se harian latentes.

1.3 Estudios sobre danzas tradicionales

Diversos son los estudios que se han elaborado en torno a las danzas tradicionales, en
diferentes partes del mundo, algunos son descripciones de procesos histéricos, de los
procesos de mestizaje cultural que se han dado en torno a ellas a lo largo de su historia;
otros explican la estructura coreografica, musical e instrumental, y algunos giran en
relacion con los ciclos de produccion agricola. Los estudios revelan las caracteristicas

socioculturales particulares de las danzas, permitiendo mostrar sus diferencias y la
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identidad de cada una, como bien vimos en la definicion de Hernandez-Diaz (2012), que
en las danzas, podemos identificar los contenidos culturales de un grupo.

Sirvan de ejemplo algunos estudios sobre danzas tradicionales que se han
realizado en paises como Venezuela, la Danza Yu'pa (Acufia 1998); Chile, la Danza
Mapuche Chilena (Gundermann 1985); Bolivia, la Danza fertilidad y espiritualidad en el
altiplano boliviano Sigl (2011) y en Estados Unidos, la Danza de Concheros en Austin,
Texas (Poveda 1981).

En cuanto a México se refiere, encontramos variados estudios sobre algunas de
las muchas danzas que nuestro pais posee. La Danza de la Pluma en Teotitlan del Valle,
en Oaxaca (Hernandez-Diaz 2012; Cohen 1993; Oleszkiewicz 1997); la Danza del Sol en
México, caso particular la Danza de Ocuilan (Lozano 2012); las Danzas Aztecas en la
nueva era (De la Torre 2012). Hay otros muchos estudios que manifiestan los esfuerzos
gue se han realizado para documentarlas las danzas tradicionales. Baste como muestra
la Danza de Moros y Cristianos (Warman 1972); la Danza del Tecuan (FONADAN 1975);
los Sonajeros de Ciudad Guzman Jalisco (FONADAN s/f); la Danza del Jaguar (Quintero
1991); las Danzas y bailes tradicionales de Yucatan (Pinkus 2005); la Danza de los
Concheros (Gonzalez 2005); compilacion de 42 danzas del Totonacapan de Veracruz y
Puebla (Croda 2005).

En el caso de Tabasco, localizamos estudios académicos de tan so6lo tres danzas
tradicionales; la Danza del Pochd, documentada por autores como Bartelett (1926), Pérez
(1994), Pérez (2004), Rubio (2009) y Lezama (2016). La Danza del Caballito
documentada por Rubio (2009) y Ramirez (2011). La Danza El Baila Viejo, documentada
por Gallegos (2008). Al parecer, la Danza del Pochd ha sido la unica en el estado
tabasqueno que ha sido mayormente documentada; sin embargo, probablemente existan
otras danzas que no han sido documentadas o sélo localmente. Cabe sefialar que, en los
afios 2009 y 2010, el Instituto Estatal de la Cultura de Tabasco (IECT) realizé una
coleccion de videos documentales de danzas tradicionales de Tabasco. En esta coleccién
se incluye la Danza del Poché (Tenosique), la Danza del El Baila Viejo (Nacajuca), la
Danza David y Goliat de Culico (Cunduacan) y la Danza del Tigre de Puxcatan.

Hasta aqui, damos cuenta acotada de la gran diversidad de danzas tradicionales

que México posee. Algunas son patrimonios localizados (Prats 2005), identificados,
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documentados, conocidos por la sociedad; otras son patrimonios no localizables, no

documentados.

1.4 El tigre como personaje principal en las danzas tradicionales

El tigre (Panthera onca) también conocido como jaguar, tiene como area de distribucion
el continente americano, y recibe distintos nombres indigenas y locales (por mencionar
ejemplos, en nahuatl ocelote y tecuani, en maya balam, en mapuche nawel y entre los
lacandones de Naja, balum) (Lujano 2013; Valverde 1998; Valverde 2004). El jaguar se
refugia en las cuevas y en zonas que tengan una densa cobertura vegetal (Alvarez 1977;
Leopold 1977; Romeu 1996).

Las civilizaciones olmecas, mayas y mexicas, consideraban al jaguar a partir de
elementos caracteristicos de una deidad, lo veneraban y lo representaban en obras de
arte, hacian y se vestian con mascaras y capas pintadas como la piel del jaguar, ademas
era considerado por los pueblos mesoamericanos como el animal mas feroz (Cortés
2015; Lujano 2013). Asi los hombres-jaguar, también eran simbolos de poder y de
inframundo, creadores y castigadores, devoradores de hombres, propietarios del agua,
el rayo, la lluvia, la agricultura y la fertilidad de la tierra, el corazén del monte, de la noche,
con la destruccion y la muerte. Actualmente entre los pueblos indigenas de México sigue
siendo un simbolo importante (Covarrubias 1945; Lechuga 1983; Cinta-Magallén 1997;
Garcia-Sainz 2005; Matos 2005; Saunders 2005). De acuerdo con Valverde (1998; 2004)
el jaguar es el personaje central de mitos, leyendas, bailes, fiestas y carnavales de las
comunidades mayas novohispanas y de las contemporaneas, y en ellas se evidencian
las raices prehispanicas. De ahi que, en algunas danzas tradicionales encontremos el
jaguar como un personaje principal, dentro de otros elementos sincréticos. Cada danza
contiene sus particularidades, sus caracteristicas, su vision del mundo, sus objetivos
propios. Un ejemplo de esto ultimo, el de representarla a los dioses para propiciar buenas
lluvias y cosechas o para agradecer lo recibido.

Segun Cortes (2015), en otros paises de América también se bailan danzas
parecidas al del tigre, por ejemplo, en San Juan Nonualco, El Salvador, se baila la Danza
del Tigre y el Venado; en Colombia en los pueblos de Otaré, Mompox, Sincé, Teorama y

Rio de Oro, se baila la Danza de la Matanza del Tigre; en Peru, en el poblado Puerto
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Maldonado, se baila la Danza tradicional de la casa del tigre o jaguar y en Estados
Unidos, es bailada la Danza del Tecuan, en casi una docena de poblados, por migrantes
mexicanos.

En México, las danzas tradicionales en donde interviene el personaje disfrazado de
jaguar se encuentran principalmente en el sur y sureste del pais: Guerrero, Michoacan,
Oaxaca, Veracruz, Puebla, Morelos, Tlaxcala, Estado de México, Tabasco y Chiapas,
entre otros estados (Lujano 2013). A continuacion, mencionamos los nombres de algunas
de las danzas donde interviene dicho personaje, de acuerdo a la lista que ofrece Cortés
(2015):

1. La Danza del Tecuan o Tigre. (Estado de México, Morelos, Guerrero, Puebla)
Danza de los tlacoloteros (Guerrero)

Danza de los tlaminques (Guerrero)
Pelas de tigre (Guerrero)

Porrazo de tigres (Guerrero)

Danza de los Maizos (Guerrero)

Danza de los tigres de Zoogocho (Oaxaca)

© N o Ok~ Db

Danza de los Tejorones (Pinotepa de Don Luis, Oaxaca)
9. Danza de los Chilolos (Juxtlahuaca, Oaxaca)

10.Danza de los Lobitos o Tecuanis (Estado de México)
11.Danza del Tigre (Cuitzeo, Michoacan)

12.Danza del Pocho (Tenosique, Tabasco)

13.Danza del Calala (Suchiapa, Chiapas)

14.Danza de los liceres (Tuxpan, Veracruz)

15.Danza del Tigrillo (Mata del Tigre, municipio de Tantoyuca, Veracruz)

Es importante mencionar en este apartado que existe un documento antiguo llamado
Prohibicion de la Danza del Tigre en Tamulté, Tabasco, en 1631 (Navarrete 1971), esta
da cuenta de la existencia de una Danza del Tigre desde épocas prehispanicas en
Tabasco. Y mas aun, da cuenta de una prohibicion eclesiastica que eliminé su

representacion publica.
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Examinaremos brevemente ahora los registros que encontramos en torno a la Danza del

Tigre de Puxcatan, estos son:

La pagina de un documento de una monografia de la Danza del Tigre. La
monografia fue escrita entre 1985 y 1990 por profesores bilingles originarios del
poblado Puxcatan: Arturo Rodriguez Sanchez y Benito de la Cruz Juarez.

Video de la Danza del Tigre de 1991, que originalmente estaba en formato VHS y
lo convertimos en CD. Fue filmada por Margarita Acevedo de Abreu. En este video
se aprecia la escenificacion de la Danza del Tigre fuera de Puxcatan.

En la revista Tacotalpa. Mesopotamia turistica de Tabasco, editada en el afo 2003
por el H. Ayuntamiento de Tacotalpa, podemos encontrar una descripcion de la
Danza del Tigre, como parte de las costumbres y tradiciones de Tacotalpa.

El IECT edité un libro y un video documental acerca de la Danza del Tigre en el
afo 2010, y se titula La Danza del Tigre de Puxcatéan raiz de la cultura Chol. En
ambos materiales se registran las voces, los testimonios, de pobladores y actores
directos de la danza. El texto consta de los siguientes apartados: el poblado y sus
historias, origen de la danza, desarrollo de la danza, significado de la danza y los
rezos a la madre tierra, los personajes y experiencia de los danzantes (Quiroz
2010).

Tesis de licenciatura de Amelia Gomez (2013) egresada de la Universidad
Intercultural del Estado de Tabasco. El trabajo se titula Analisis semiotico del
personaje “El domador”. Danza del tigre del poblado Puxcatan, Tacotalpa
Tabasco. La investigacion contiene tres capitulos, utiliza el método etnografico
para describir la Danza del Tigre, pero especialmente realiza un analisis del
personaje “el domador”.

Tesis de licenciatura de Ana Aurora Lopez (2013), egresada de la Universidad
Juarez Auténoma de Tabasco. El trabajo se titula Rescate de costumbres y
tradiciones de la cultura ch’ol del Poblado Puxcatan, Tacotalpa en el estado de
Tabasco: desde una mirada etnografica. Dedica un apartado para describir la
Danza del Tigre de Puxcatan basandose en seis testimonios de habitantes

mayores de 50 afos, y del cronista de Tacotalpa, Tabasco, César Garcia Cérdoba.
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e Video documental realizado en el afio 2012 y publicado en You Tube en 2015,
dirigido y coordinado por Almeida (2012): El ultimo Xibaa de Puxcatan. La Danza
del Tigre de Puxcatan. Este video es un documental que se centra en situar el
origen de la danza a partir de diferentes hipétesis. Aparecen en entrevista el
historiador y cronista del municipio de Tacotalpa, César Garcia Cordoba; Daniela
Maimone Moroni (investigadora del arte y cultura prehispanica e indigena),
Roberto Porter Nufiez (investigador y productor de television), José Dominguez de
la Cruz (investigador de la cultura prehispanica), Heraclio Méndez (periodista
cultural) y Alejandro Ocampo Alcalde (director de cultura popular del IECT).

e En la Direccién de Educacion, Cultura y Recreacion (DECUR) de Tacotalpa se
exhibe un cartel que describe, de manera general, la Danza del Tigre de Puxcatan;

tal descripcion la hizo el cronista municipal César Garcia Cordoba (s/f).

Estos registros que se han realizado en torno a la Danza del Tigre representan el interés
por parte de instituciones publicas, investigadores y habitantes locales por documentarla
y difundirla, sin embargo, no permite conocer a profundidad sobre el proceso historico y
sociocultural, y de los cambios que ha sido sujeta. He aqui el interés de nuestra

investigacion.
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Capitulo Ill. Metodologia

El proyecto de investigacion se adscribe a la metodologia de investigacion cualitativa;
esto se ha considerado pertinente porque el enfoque permite al investigador tener una
comprension holistica del espacio y los sujetos de estudio. La fortaleza de esta
metodologia es que se puede documentar el fendmeno estudiado desde los puntos de
vista de los participantes en vez de presentarlo desde el punto de vista del investigador
(Hammersley 1992; Reyes et al. 2011); permite explorar en las experiencias de la gente
en su vida cotidiana para comprender con naturalidad los fendbmenos que ocurren en el
entorno (Patton 1990).

lll.1 Especificaciéon metodoldgica

Para los objetivos de esta investigacion se eligid el método etnografico, porque se
encarga de describir el estilo de vida de un grupo de personas que intercambian visiones
y patrones de tipo social, cultural, econdmico y religioso. Este grupo de personas podria
ser una familia, una comunidad o la poblacién de una region, pero siempre y cuando esté
regulado por costumbres y en la que se respeten ciertos derechos y obligaciones
reciprocos (Reyes et al. 2011).

En este caso, el objeto de estudio fue la Danza del Tigre y los sujetos fueron
quienes ejecutan la danza, los pobladores no danzantes de Puxcatan e instituciones
como el IECT y la CDI. Por lo tanto, se trabajé con diversos sujetos a fin de lograr una
visién lo mas completa posible.

Enseguida se detallan las actividades, las técnicas y las herramientas
metodoldgicas que se utilizaron para poder alcanzar los objetivos:

1) El primer acercamiento a la comunidad se realiz6 en el mes de enero del 2016,
mediante la entrega de cartas de presentacion del proyecto de tesis a las autoridades
locales y al organizador de la danza. La investigacion culminé en junio del 2016.

2) Se aplicaron entrevistas semiestructuradas a cuatro participantes directos en la danza,
con la finalidad de realizar una descripcion general de la Danza del Tigre. De estos
informantes hubo dos que siempre habian mantenido su participacion en el grupo. A estas
dos personas las entrevistamos intercalando algunas preguntas sobre como era la danza

en la época de su ingreso al grupo y como es ahora.
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En los guiones de entrevista se especificaron las tematicas que debian abordarse;

la estructura jerarquica (quiénes eran los organizadores, los representantes, el numero
de participantes, edades, los cargos y responsabilidades de cada integrante), la fecha de
presentacion (cuando se realizd), el proceso para llevar a cabo la danza, el objetivo de
practicarla, tipo de vestuario, musica, instrumentos, materiales, el uso de los recursos
naturales en la danza, instituciones y/o funcionarios que los apoyaron y apoyan, los
cambios que el informante percibié en la danza, sus afios de participacion, y el valor
cultural individual que le atribuyen a la Danza del Tigre (Anexo ).
3) Se elabord un inventario de los instrumentos, las herramientas, los objetos y el
vestuario que se utilizan en la Danza del Tigre que se practica en la actualidad, con el
objetivo de que la entrevistadora dispusiera de una lista de referencia como material de
consulta para identificar los elementos que el entrevistado mencionara.

Para recolectar informacion mas detallada se aplicaron entrevistas de manera
estratificada de acuerdo a los rangos de edades que maneja el INEGI (2011): jévenes de
15 a 25 afos; adultos de 26 a 64 afos y adultos mayores de 65 afios y mas.

4) Para indagar cuales fueron los procesos historicos, culturales, naturales, econémicos
y politicos por los que ha pasado la Danza del Tigre, se realiz6 lo siguiente:

Primero se aplicaron entrevistas semiestructuradas a cinco adultos mayores en
Puxcatan, porque son aquellas personas que revisten importancia por tener mayor
reconocimiento comunitario y tuvieron la posibilidad de entablar una conversacion.

La localizacién de personas mas longevas de Puxcatan se hizo con la finalidad de
recurrir al uso de la memoria colectiva, ya que a partir de ella se pueden indagar los
sucesos de otros tiempos en el pasado lejano y cercano que se ha vivido en torno a la
Danza del Tigre (Pérez-Taylor 2002). Para localizar a los adultos mayores de la
comunidad, se aplico el muestreo por bola de nieve (Patton 1990), que consiste en ir
buscando informantes claves a partir de otros, y se puso como limite en el numero de
entrevistados, cuando el material recibido durante las entrevistas dejé de aportar datos
nuevos. Pero una de las dificultades que se encontré fue que los adultos mayores
localizados son personas que han perdido el sentido del oido y ademas su habla era poco
entendible, por eso se entrevistd solo a tres de los seis mas longevos, aquéllos con los

que esas dificultades pudieron superarse. Se localizé también a dos adultos mayores
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mas que fueron participantes en la danza, pero se presentaron las mismas dificultades
mencionadas y no pudieron ser entrevistados.

La aplicacién de entrevistas a tres de los mas longevos de Puxcatan y la entrevista
al cronista municipal de Tacotalpa, César Garcia Cérdoba, también se hicieron con el
proposito de conocer la historia de la fundacién de Puxcatan, asi como de su actividad
sociocultural y econémica. Ademas, se hizo con el propdsito de identificar si la Danza del
Tigre se practicaba antes de 1987.

La entrevista a Patricio (habitante de Puxcatan, ex integrante del Carnaval de la
misma comunidad, que fue participe en una o dos ocasiones en el grupo de la Danza del
Tigre y actualmente es coordinador de un grupo de musica tradicional llamado Rescate
Ch’ol), tuvo como objetivo encontrar fundamentos de la integracion y separacion de la
danza en cuestion con el carnaval.

La entrevista realizada a uno de los danzantes del “Enfrentamiento entre toros y
tigres” realizado en el municipio de Tila, Chiapas, ayud6 a conocer de aquella danza y
asi poder encontrar similitudes o diferencias con la Danza del Tigre de Puxcatan.

Asimismo, se indagd sobre la existencia de documentos historicos dentro de la
comunidad que versaran sobre la Danza del Tigre, con la finalidad de encontrar
elementos que ayudaran a explicar el proceso historico, cultural y natural , esto es, como
se han venido adaptando, modificando o resignificando nuevos elementos de la danza
en cuestion.

Para abordar los procesos econdmicos y politicos, se averigué qué tipo de
instituciones habian apoyado al grupo danzante, y de qué manera lo habian hecho.
Asimismo, cuales instituciones los estan apoyando actualmente, como y por qué. Para
ello, se aplicaron entrevistas a los organizadores de la danza, y posteriormente se planed
una reunion y entrevistas semiestructuradas con los responsables claves de las
instituciones que habian mencionado: IECT y CDI.

5) Se identificaron los elementos culturales (los que contenia originalmente, cuales han
cambiado y cuales permanecen) de la Danza del Tigre, lo que se logré a partir de los
testimonios de ex participantes y participantes actuales en la danza.

6) Para identificar el valor o significado cultural (individual y colectivo) que tiene la Danza

del Tigre para los habitantes de Puxcatan, se realiz6 una encuesta a los pobladores
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(Anexo Il). De acuerdo al Censo de Poblacion del INEGI (2010), en la localidad hay 309
viviendas, por lo tanto, se hizo un muestreo de 34 viviendas, y se aplico la encuesta en
una de cada nueve viviendas, con reemplazo. Con un error estandar menor del 0.05. La
aplicacion estuvo a cargo de 5 encuestadores, y por ello se dividié la comunidad en 5
zonas.

Como resultado se obtuvieron 16 encuestas a varones y 18 a mujeres. En el

siguiente cuadro podemos apreciar los rangos de edades de los entrevistados.

Cuadro 1. Rango de edades, sexo y numero de encuestados en Puxcatan

Rango de edades (INEGI) SEX0 Numero de
Femenino Masculino encuestados
15 a 25 afios 4 1 5
26 a 64 anos 11 11 22
65y mas 3 4 7

Fuente: Elaboracion propia

La encuesta se aplico con el propdsito de identificar si la comunidad tenia
conocimiento de en qué fechas se realizaba la Danza del Tigre, en qué lugares habia
visto que se escenificaba, si algun integrante de su familia habia participado, y lo mas
importante, conocer si la danza es significativa para el encuestado y por qué.

7) Paralelamente a la realizacion de las encuestas y entrevistas, con la técnica de
la observacion participativa (Morse y Peggy 1985), se observé a los entrevistados y sus
reacciones en su entorno natural en la medida que fue posible. Los registros se hicieron
por medio de una grabadora de audio, y se sistematizd en el diario de campo cada una
de las visitas a la comunidad. Se anotaron, los datos importantes de las conversaciones
con los habitantes, participantes y no participantes en la Danza del Tigre, y de las formas
en que acontecieron las entrevistas (actitudes de los informantes y comentarios sobre las
disputas entre personas), para tener un mayor entendimiento de las dinamicas que se
dan en el grupo de danzantes y las relaciones entre los participantes.

Los datos cualitativos fueron examinados y codificados de acuerdo a la taxonomia
descriptiva y se agruparon utilizando codigos conceptuales (LeCompte y Schensul 2013),

excepto las encuestas que se analizaron con el programa SurveyMonkey Inc. Las
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entrevistas y el diario de campo fueron transcritas en Word; después se realizdé una
codificacién abierta, es decir, se marcaba el contenido de la entrevista y se nombraba
con categorias, algunos nombres fueron asignacion propia de la investigadora y otras “in
vivo”; las unidades de significado se extraian por lineas o por parrafos, segun la respuesta
del entrevistado. Para el analisis del diario de campo se decidid extraer de éste la
informacién que no se menciona en las entrevistas (las disputas o conflictos entre
participantes, los ideales de futuro de las personas con las que soélo conversamos, el valor
cultural y la monetarizacion (entendida como el interés monetario) de la danza, entre
otras) y se codificaron.

Después se hizo una lista de codificacion abierta y se procedié a realizar una
codificacién axial (en tablas), que es la agrupacién de categorias por nivel de
generalizacion (Anexo 1V). Este paso permiti6 que diversas categorias se agruparan
I6gicamente dentro de otras, de manera que se fueron encontrando las categorias ejes y
otras se convirtieron en subcategorias tal como aparecen en los resultados. Finalmente,
los datos analizados se interpretaron desde las perspectivas emic (punto de vista del

actor) y etic (punto de vista del investigador o interpretacion tedrica) (Aguirre 1995).
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Capitulo IV. Resultados

IV.1 La Danza del Tigre del poblado Puxcatan, Tacotalpa, Tabasco, en el aino 2016
El grupo de la Danza del Tigre lo integran aproximadamente 25 participantes, en su
mayoria son familiares (tios, primos, sobrinos, hermanos y abuelo). Todos los personajes
son interpretados por danzantes masculinos, originarios de Puxcatan, cuyas edades son
mayores a los siete anos.

La estructura jerarquica de esta danza se divide de la siguiente manera; el
chaman'® (nombrado también como tigre mayor y brujo mayor), cuya funcién es dirigir y
ejecutar el ritual; el auxiliar del chaman, se encarga de sahumar el ambiente donde se ha
de ejecutar la danza, y lleva consigo un “morral” que contiene velas cirios, cerillos y
estoraque; los tigres, son niflos que portaran las pieles de los “tigres” al momento de su
transformacion en el ritual; los auxiliares, son los responsables de la edificacion de la
cueva en la que tendra lugar la “transformacion” del hombre en tigre; los tamborileros y
el flautista, encargados de la ejecucién de las musicas; y finalmente, los portadores de
banderas religiosas'! de colores: rojo, amarrillo, verde y azul.

La vestimenta se compone de pantalén y camisa de manta blanca, sombrero de
palma de ala larga, huaraches con correas de cuero, y en ocasiones utilizan cualquier
calzado cuando sus huaraches se rompen. Utilizan 2 paliacates rojos, uno para portar en
el cuello y el otro en la cabeza. Los personajes tigres, sélo llevan consigo un pantalon
corto de manta, porque ellos portaran las pieles.

De los materiales que ocupan en la danza son: aguardiente, semillas de almis
(Abelmoschus moschatus Medik), hojas de tigre (Siparuna nicaraguensis), un puro de
tabaco, incensario o sahumerio, estoraque, velas cirios, cerrillos, 2 escaleras, maderas,
lias para cabos, palmas de guayas (Chamaedorea elegans) para cubrir la cueva, hojas
xate (Chamaedorea sp-) y pieles de jaguar (Panthera onca).

De acuerdo al testimonio del actual organizador-chaman, para escenificar la Danza
del Tigre, el grupo danzante lleva a cabo primero la preparacion de los materiales en la
casa del chaman, después se trasladan al lugar de la escenificacion, y el chaman es el
que lleva cargando en marco de madera, adornado con palmas de guayas, las pieles de
los “tigres”. Llegados al lugar el chaman sahuma el escenario para hacer una limpia,

vertiendo licor en forma de cruz. Seguidamente, los auxiliares edifican la cueva del “tigre”;
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el chaman hace una “recomendacién” de vela a la Madre Tierra y al Duefno del Cerro.
Esta “recomendacién” o peticién consiste en encender las velas cirios y orar a sus dioses
autéctonos para obtener el permiso de danzar. Una vez realizado, el chaman “transforma”
los nifios en “tigres” y vacila con ellos al son de la flauta y el tambor. Finalmente, se da el
agradecimiento al publico por la asistencia y los danzantes se retiran del lugar.

La fecha de escenificacion de esta danza se lleva a cabo cuando alguien la solicita,
sea estudioso o no de la cultura, y puede realizarse dentro del pueblo de Puxcatan o en

otros lugares.

IV.2 El origen de la Danza del Tigre

La tradicional Danza del Tigre que se practica actualmente en Puxcatan se originé entre
los afios 1985 y 1990'2. La danza fue producto de una investigacion realizada en el
municipio de Tila, Chiapas por los profesores bilinglies Arturo y Benito, oriundos de
Puxcatan, y David, nacido en Barreal Cuauhtémoc, Tacotalpa.

La investigacion tuvo como objetivo entrevistar a adultos mayores de Tila, Chiapas
para conocer como se ejecutaba la Danza del Tigre en Tila, Chiapas. Los investigadores
guardaron en su memoria personal las explicaciones que sus informantes les dieron
acerca de la danza, pero también grabaron en un cassette siete composiciones
musicales, y trajeron consigo una flauta grande de cana. La grabadora y el cassette
fueron tecnologias fundamentales en aquellos afios para poder reproducir posteriormente
las notas registradas.

Existen diversas interpretaciones sobre qué origind la investigacion de la Danza
del Tigre. Benito'? fue claro en sefalar que recibieron del Instituto de Cultura de Tabasco
(ICT)™ una “orientacion” o capacitacion para el “rescate de la cultura”. Lo que da cuenta
de una vision politica desde el gobierno de Tabasco en la cual la cultura era indispensable
para consolidar el progreso econdmico (Alatriste 2008; Diaz 2009), esto sucedio a la par
de una fuerte inyeccion de recursos econdmicos procedentes de la industria petrolera
(Gobierno del Estado de Tabasco 1988; Tudela 1989) y de las ideas de construir un
repertorio iconografico'® (Garcia-Canclini 1989). Los profesores bilinglies bajo el contexto
e incentivo politico anterior, realizaron la investigacion de la Danza del Tigre en Tila,
Chiapas. Segun Benito, la eleccion del lugar fue porque Puxcatan es de “origen Tileco”,

y con ello seguramente buscaron que con la Danza del Tigre se estableciera una
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conexion con el lugar de origen, para tener una autoafirmacion de su identidad como
ch’oles de Tila o tilecos.

Buscar el reconocimiento como integrante de un grupo étnico, por parte de la
sociedad y el estado'®, fue una fuerte motivacién para que el profesor Benito realizara la
investigacion. El profesor Arturo también particip6 en dicha investigacion por el deseo de
ver “florecer culturalmente™” a Puxcatan y con ello se diera “alegria”'®. Mientras que
Jacinto de 88 anos y Silverio (participante de la Danza del Tigre) dieron su punto de vista
y mencionaron que la investigacion fue parte de un trabajo académico que realizaron los
profesores bilingles. Martha de 84 afos platicd que Arturo investigoé sobre la Danza del
Tigre porque antes ésta se escenificaba por personas de Tila que llegaban a Puxcatan.
Otras personas comentaron que hubo un “rescate” de la Danza del Tigre después de
haberse olvidado'® y porque la danza se practicaba por los primeros pobladores ch’oles
de Puxcatan. Sin embargo, para nosotros, esta posibilidad de “rescate” no es precisa
porque refieren al hecho de algo que previamente se hacia, y en los testimonios de
longevos no encontramos evidencia de que esto sucedio asi. Pareciera ser mas bien, lo
que algunos autores consideran una “invencion” de un supuesto rescate; o reinvencion
cultural (Hobsbawm 2002).

IV.3 La llegada de la Danza del Tigre a Puxcatan

Después del viaje a Tila en 1985-90, Arturo, Benito y acompafantes, regresaron a
Puxcatan con el objetivo de crear el grupo de danza y recrear la Danza del Tigre. Arturo
fue el responsable de la organizacion de las actividades y reuniones. De acuerdo con el
testimonio de Martin, hermano de Arturo, una de las actividades que realizaron al llegar
a Puxcatan fue ensayar las siete composiciones musicales que trajeron grabadas en el
cassette. Alejo fue quien adquirio la responsabilidad de ejecutarlas con el carrizo grande
que trajeron de Tila, y hasta la actualidad él sigue ejecutando la musica.

Después de que los tamborileros y Alejo aprendieron a ejecutar las siete
composiciones musicales, Arturo buscé mas integrantes para el grupo de danza, todos
hombres porque, en palabras de Benito, son quienes tienen la fuerza para ser tigres, de
acuerdo a los informantes de la comunidad de Tila, Chiapas. Todos los integrantes eran

mayores de 17 anos de edad, y sélo algunos pertenecian a la familia de Arturo.
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Una vez conformado el grupo, Arturo les ensefid6 como debian de danzar de
acuerdo a las musicas. Segun Patricio, Arturo recibié apoyo por parte de Mateo (entonces
longevo de la comunidad), acerca de los puntos cardinales. Mostrando la importancia y
el significado de los mismos en la comunicacion que se establecia durante la danza. Por
ejemplo, Martin mencion6 que, el conocer sobre los puntos implica saber que: cuando el
viento frio sopla desde el norte significa que pronto llegaran las lluvias y los truenos.
Cuando el viento caliente sopla desde el sur, entre las cinco o seis de la mafana, significa
que habra periodo de seca. Pero si el aire del sur es “fresco”, no habra seca.

Paralelamente, los profesores sistematizaron la informacion de su investigacion, y
elaboraron una monografia de la danza. Solo fue posible encontrar una hoja de esa
monografia, con la lista de quienes integraban la Danza del Tigre inicialmente y no se
sabe si las demas paginas aun existen. Se encontré también una monografia de una
danza que se llamaba Danza de la Alegria, que en opinién de Benito fue otra danza que
existié en Puxcatan.

De acuerdo con el testimonio de Silverio, el grupo de la Danza del Tigre ensayaba
en la palapa del albergue indigena Guillermo Prieto en Puxcatan, porque el director les
permitia el acceso para que el grupo se preparara. En el testimonio de Martin, se
menciona que el grupo que se formé se llamo la Danza del Tigre “Los Kichafo™, que
quiere decir la Danza del Tigre “Los Tios”. En efecto, este nombre es el que aparece en
la lista que se encontré de la monografia, s6lo que cambia algunas palabras: La Danza
del Tigre “Los Kichanes de Puxcatan (amigos de Puxcatan).”

El primer vestuario que tuvieron los que representaban a los tigres fue una manta
pintada de colores, mientras que los demas usaban vestimentas cotidianas, -asi lo
mencionan los testimonios de Patricio, Jesus y Martin-. No se sabe durante cuanto tiempo
se prepararon para escenificar por primera vez ante la comunidad de Puxcatan la Danza
del Tigre, pero se hizo sin la lucha entre cuerpos que tiene la danza en Tila?0. En Puxcatan
adquirio un sello diferente, pues los profesores “decidieron no entregar cuerpos”?' al

danzar, es decir, que al escenificarla no hubiera una violencia fisica.
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IV.4 El Carnaval y la Danza del Tigre

Entre los participantes en la Danza del Tigre se cuenta que s6lo se bailaba anualmente
en el Carnaval de Puxcatan, y segun Jesus, cuando el grupo de la danza participaba en
el no tenian un nombre establecido, el titulo de “la Danza del Tigre” llegd durante la
escenificacion fuera del pueblo -posiblemente, sea la Danza del Tigre “Los Kichano™ que
mencioné Martin-. Su inclusion en el Carnaval se dio con facilidad porque sus
organizadores y personal del Carnaval eran los mismos. Es probable que haya sido
incorporada a esta celebracion tan pronto pudieron, para seguir la tradicion de Tila.

De acuerdo a los testimonios de Félix, Silverio y Martin, la Danza del Tigre
participaba en la llamada moranza del Carnaval de Puxcatan, y este ultimo inicia
regularmente en la ultima semana de enero, y la moranza es un evento de clausura que
se celebra en martes antes del miércoles de ceniza. En dicho evento participaban
personas con diversos disfraces, y al incluir la Danza del Tigre, pasaron a ser un
complemento de la moranza. La escenificacion que se realizaba dentro de esta moranza
es que los tigres simulaban una lucha con las vacas que en el mismo Carnaval bailaban.
Para Jesus, era como un “juego” dentro del Carnaval y con ello, replicaron parte de lo
que se escenifica en Tila, sin tanta violencia. Segun Patricio, ademas de la participacion
del tigre en la moranza, el grupo hacia otra escenificacién de la Danza del Tigre como
parte de la clausura del Carnaval.

Durante algunos afios, la Danza del Tigre estuvo participando dentro del Carnaval,
pero cuando los organizadores no fueron los mismos, la danza no participé6 mas. Segun
los informantes, no habia buenas relaciones de companerismo entre los organizadores.
No se sabe con exactitud cuando ocurri6 esta separacion, sin embargo, algunos

informantes expresaron que puede tener cinco afos o mas (2012 aproximadamente).

IV.5 Socializacion de la Danza del Tigre

No sabemos exactamente el afio de la primera escenificacion de la Danza del Tigre en
Puxcatan, pero entre los longevos se comenta que era una practica conocida solamente
por los habitantes, desconociéndose a nivel municipal y estatal. La primera socializacion
de la danza fue en el mismo Puxcatan, cuando personas externas llegaron a la

comunidad y la conocieron. Martha (longeva de la comunidad) recuerda que llegaban
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presidentes municipales como espectadores, y Jesus relatdé que todavia utilizaban las
mantas como pieles de tigre en sus primeras escenificaciones; fue justo después de ser
conocidos, cuando recibieron la donacién de pieles originales de “tigres”. Un logro para
ellos.

Al transcurrir los afos, la Danza del Tigre fue llevada a diferentes escenarios; de
acuerdo a Benito, las dos primeras se hicieron en la feria anual del estado de Tabasco, y
en Tapijulapa, esto es, los ultimos afos del gobierno de Gonzalez Pedrero (1983-1987).
Posteriormente, en las comunidades circunvecinas como Miraflores, Agua Blanca, Arroyo
Seco, Raya Zaragoza. Desde el punto de vista del cronista municipal de Tacotalpa, César
Garcia, la escenificacion de la Danza del Tigre fuera de Puxcatan, se llevo a cabo entre
1989 y 1991, cuando el reconocido jurista Guillermo Narvaez Osorio fungia como
presidente municipal de Tacotalpa. El cronista enfatizé que la Danza del Tigre se mostro
en eventos culturales de Tacotalpa y la feria local porque era un acto “representativo de
las costumbres y tradiciones” del municipio, siendo que la Danza del Tigre apenas tenia

algunos anos de existencia.

IV.5.1 Actores externos en busca de la documentacién de la Danza del Tigre
A partir de 1990, uno de los profesores asumio el cargo de director en el albergue
indigena Guillermo Prieto, en Puxcatan, y recibié a cubanos y polacos para documentar
la cultura del poblado. Después llegaron otros estudiosos por parte de ICT. Pero se
cuenta entre los ex participantes que el grupo de la Danza decidié que no proporcionarian
informacién alguna de su grupo porque creian que al compartir sus conocimientos en
torno a la Danza, los actores externos utilizarian la informacion para su propio beneficio
y los danzantes no tendrian parte de ello. Sin embargo, la Danza fue filmada —al parecer
por primera vez- sin el consentimiento de los organizadores en Tapijulapa; lo que provoco
que los organizadores cerraran toda apertura a ser entrevistados. Los hechos descritos
muestran la importancia que adquirio la danza para los externos.

A pesar ello, el grupo de la danza participaba anualmente en la feria del Estado, y
esto les permiti6 difundirse como grupo danzante de Puxcatan. A partir de su
socializacion, la danza empezo6 a realizarse fuera de sus fechas anuales establecidas

(que en principio era junto con el carnaval), dentro y fuera de los espacios de Puxcatan.
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La socializacion de la danza dependié también de los enlaces con actores no
locales. Anteriormente, uno de los principales enlaces con la ciudad fue la DECUR de
Tacotalpa, y es a partir de este departamento donde el grupo de la danza recibia las
invitaciones. Después los enlaces externos también fueron a partir de lazos de amistad,
de personas que ya sabian de la existencia de la danza. Actualmente, los participantes
aluden que el organizador-chaman, tiene una mayor participacion politica y es el
intermediario inmediato.

Un beneficio que la danza ha tenido a partir de su socializacién, es el reconocimiento

ante la sociedad tabasquefa como una danza tradicional de Puxcatan.

“Que esta muy bien porque ya se esta dando a conocer, ya no es propiamente
de Puxcatan lo conoce, ya en otros municipios se da a conocer, ya en la ciudad
conocen la Danza del Tigre, para mi eso es muy grato porque ya no esta a
escondidas, ya esta a la luz, y lo que queremos es que se vea y que conozcan”
[Félix, participante de la Danza del Tigre, 22 de febrero del 2016].

Para algunos informantes, la Danza del Tigre da renombre para Puxcatan, sin embargo,
la socializacion implico dependencia a las invitaciones y a gratificaciones monetarias,

como mostraremos mas adelante.

IV.6 Apoyo institucional

El objetivo de este apartado es sefalar cuales han sido los apoyos institucionales mas
trascendentales que el grupo de la Danza del Tigre ha tenido, desde su llegada al pueblo
de Puxcatan (entre 1985-1990) hasta el afio 2016. El énfasis entonces sera explicar como

los apoyos contribuyeron a la danza.

IV.6.1 La donacion de pieles de “tigre”

De acuerdo al testimonio de Martin, Jesus, Alejo, Silverio y Félix, la Danza del Tigre
recibié una donacion de cuatro pieles del felino por parte de Alicia Gonzalez Lanz, quien
habia sido la primera presidenta municipal de Tacotalpa entre el afio 1974 y el afio 1976.
Segun el testimonio de Silverio, la donante compro las pieles de “tigre” en el municipio de
Tila y luego las entregd al grupo de la danza. Aunque no se sabe cuando ocurri6 tal

donacion, para los integrantes del grupo de la danza fue muy importante este
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acontecimiento, ya que no sélo se llamaban la Danza del Tigre, sino ahora portarian las
pieles, y esto permitid que se apropiaran mas de su simbolo cultural, que es el “tigre”.
Pero también fue percibido como una oportunidad para que los portadores de las pieles
adquirieran la fuerza y astucia del felino durante la escenificacion de la danza, asi “jugar”

o danzar con el chaman sin agotarse fisicamente.

IV.6.2 Programa de Apoyo a las Culturas Municipales y Comunitarias (PACMYC)

A través del Instituto Nacional Indigenista (INI), en 1989, la Direccion General de Culturas
Populares, impuls6 el PACMYC. En dicho programa la Danza del Tigre recibié por
primera vez la cantidad de $32,000.00 aproximadamente. Aunque los participantes en la
danza no recuerdan la fecha en la que recibieron tal apoyo, pude al menos registrar que
el PACMYC se empez0 a difundir en la Sierra tabasquefia en el afio 199222 y es probable
que el grupo de la Danza del Tigre haya recibido el apoyo econémico en ese afio. Pero
también puede ser que no haya sido el unico apoyo recibido, sino que en otros anos
también se beneficidé del mismo programa. Por citar un ejemplo, encontré en una pagina
web una documentacién donde consta que, el afio 2003, la Danza del Tigre recibio la
cantidad de $22,000.00 con el proyecto titulado “Rescate y preservacion de la Danza del
Tigre” (Anexo ).

Cuando otorgaron el primer recurso econémico, el grupo de la danza debi6 de
conformar un comité para la administraciéon. Una vez establecido el comité compraron
materiales e instrumentos que la danza requeria, tales como: mantas para el vestuario,
tambores, banderas, bafles, bocinas, sombreros, paliacates, huaraches, guitarras,
bandolén, violines, cruces de madera, entre otras cosas mas. De acuerdo con el
testimonio de Martin, la adquisicion de todos los materiales e instrumentos se hizo
acompafnada de facturacion para comprobar los gastos ante el INI.

De acuerdo a los testimonios de los primeros participantes, y que aun pertenecen
al grupo actual de la Danza del Tigre, el apoyo PACMYC permitié aumentar el numero
de participantes en la danza, y consideran que esto sucedié porque los nuevos
participantes vieron la oportunidad de ser parte de este grupo y obtener ademas una
fuente de ingreso econémico, que al parecer, les permitia sustituir los dias de trabajo.

Otra de las ventajas que recibio la Danza del Tigre después de este apoyo, fue su
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socializacion, con lo que empez6 a tener escenificaciones en diversos escenarios fuera

de su comunidad.

IV.6.3 El registro estatal de la Danza del Tigre

En el afio 2010, durante el gobierno presidido por Andrés Granier Melo, el IECT, realizé
el “reqistro” de la Danza del Tigre para que formara parte de la Coleccion de Danza y
Musica Tradicionales de Tabasco. Los productos de este registro fueron: un libro que
lleva por nombre La Danza del Tigre de Puxcatan raiz de la cultura chol y un video
documental (Quiroz 2010). De acuerdo con el testimonio del actual organizador-chaman,
en el grupo de la danza no existe un documento oficial que indique que ha sido registrada
a nivel estatal, solamente se avala con el libro y el CD que le fue entregado al grupo
danzante. Hicimos la solicitud en 2016 al IECT de informacion de este registro y la
respuesta fue que el video y el libro son la prueba de que es una danza registrada a nivel
estatal.

El registro de la danza en cuestién fue un hecho muy importante para los
participantes, porque empezaron a tener beneficios a corto plazo. El primero, fue el
nombramiento que hizo el IECT como Guardian de Tradicion, al senor Alejo. El segundo
beneficio fue que recibian invitaciones para participar en la feria del Estado de Tabasco
y en otros eventos culturales, y manifiestan los danzantes, entre ellos Alejo, que a
comparacion de otros anos, fue en el sexenio de Granier (2007-2012) cuando mas
presentaciones tuvieron. De acuerdo al testimonio de Silverio, otra ventaja fue que se

acabd el temor de ser detenidos por usar las pieles de los “tigres”.

IV.6.4 Apoyos municipales a la Danza del Tigre
En los testimonios de Martin y Silverio declaran que Guillermo Narvaez Osorio, quien fue
presidente municipal de Tacotalpa (1989-1991), apoydé econémicamente a la Danza del
Tigre. El primer apoyo que recibieron fue una mensualidad de $2,500.00 durante un afio
y medio; en el segundo apoyo les fueron entregados $5,000.00 para la compra de
tambores.

Se reqistré ademas que en el periodo de presidencia municipal de Jorge Luis Iza

Ramirez (2001-2003), la Danza del Tigre participé cotidianamente en eventos del
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municipio de Tacotalpa, y ademas asistian a otros municipios. Félix recuerda que cuando
solicitaban materiales como velas cirios, lias, pafiuelos, sombreros, o materiales que la
danza requeria para sus escenificaciones, el presidente municipal les proporcionaba el
apoyo. Por ello, tanto Iza Ramirez como Darlin Llergo (director de la DECUR de

Tacotalpa) son recordados por haber apoyado a la danza.

IV.6.5 La casa de la cultura de Puxcatan

Martin expresé que para el 2010 el ingeniero Carlos Ramos?® elaboré el proyecto de la
Casa de la Cultura de Puxcatan. Se cuenta por los informantes, que esta Casa de la
Cultura, inaugurada en 2016, fue gestionada a partir de la Danza del Tigre, por eso el
grupo danzante ha tratado de ocupar dicha infraestructura para sus reuniones y ensayos.
Se considera que con la apertura de la Casa de la Cultura la Danza de Tigre puede ser

parte del atractivo turistico de Puxcatan.

La descripcion de estos cinco apoyos institucionales proyecta la perspectiva
economica, politica estatal y municipal con la cual fue observada y valorada la danza.
Los afios en los que no percibieron apoyo, el grupo buscé participar en eventos culturales
con cualquier enfoque: politico, educativo e incluso privado. Lo anterior, fue factible por
algunos afios y permitié a la Danza del Tigre escenificarse, con altibajos y sin depender
totalmente de los apoyos institucionales. Sin embargo, del 2013 a la fecha, como se vera,

la situacion cambio.

IV.6.6 Las gratificaciones

En un analisis en el tiempo, queremos mencionar el tema de las gratificaciones hacia la
Danza del Tigre porque indirectamente también forma parte de los apoyos institucionales.
Las primeras escenificaciones fuera de su comunidad, los participantes de la danza eran
apoyados en el traslado y la alimentacion; después hubo ocasiones en las que les
proporcionaban los materiales que ocuparian dentro del ritual. De acuerdo al testimonio
de uno de los primeros danzantes, las primeras escenificaciones de la danza fuera de
Puxcatan fue meramente por orgullo y nada mas, no tenian fines de lucro; después de

los primeros anos de participacion en la feria del Estado con la danza, les empezaron a
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gratificar con $50.00 por persona, y este acto motivd a los participantes a seguir
esmerandose con la danza. En la actualidad la Danza del Tigre se escenifica si son
invitados en eventos con corte politico, pero también académico, en diversos escenarios
publicos y privados, en cualquier dia del afio. Las formas de recibir las gratificaciones han
cambiado con el tiempo, por ejemplo, algunos de los participantes externaron que, ahora
no se ejecuta la danza si no se les ofrece remuneracion econémica para el grupo, ademas
de la alimentacion y el traslado.

En los testimonios, los participantes en la danza aludieron a que aproximadamente
durante los ultimos cuatro afios existe una ausencia de apoyo institucional municipal y
estatal hacia la Danza del Tigre. En el testimonio del coordinador de la danza en 2016,
menciona que a pesar de presentar solicitudes de apoyo, éstas no son respondidas
favorablemente, y sostiene que las autoridades municipales y estatales los tienen en el
olvido.

Si bien la desaparicion de los apoyos del Estado hacia la danza parecen evidentes,
hay otras formas en que los participantes obtienen ingreso de supervivencia para el grupo
de la Danza del Tigre, por ejemplo, escenificando la danza en eventos privados: en enero
de 2016 presentaron la Danza del Tigre dentro de las instalaciones de una empresa
platanera llamada San Carlos en Pichucalco, ante la presencia de un ex presidente
nigeriano?*. La ausencia de apoyos institucionales hacia la danza ha provocado que
disminuya el numero de participantes en 2016, que el comité esté inactivo y que estén
esperando cuando seran invitados. Se percibe que existe una dependencia a los apoyos
externos y sin ellos, la danza agoniza lentamente. Como prueba tenemos que en
Puxcatan hace afios dejo de escenificarse dentro del Carnaval. Lo que pone en duda su

supuesto papel como marcador de identidad “tradicional”.

IV.7 Los cambios socioculturales en la Danza del Tigre

La mayoria de los participantes en la Danza del Tigre, sefialaron que no han ocurrido
cambios trascendentales en la escenificacion de la danza, aunque si cambié el
coordinador-chaman del grupo y las personas que representan el personaje del tigre. En
su opinién, la danza sigue siendo la misma y no puede modificarse, ya que perderia su

“originalidad”.
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“En la danza no cambia porque no se puede modificar el baile, no se puede
modificar ni la musica tampoco, tiene que ser la tunica, por ejemplo los pasos
no se pueden modificar, porque es una danza ancestral de nuestros, de afios,
de nuestros abuelos, entonces no puedo cambiar ni los bailes, ni los pasos
tampoco, tiene que ser a como es, desde antes y como sigue siendo en la
actualidad...

Sigue siendo lo actual desde antes, la misma piel de tigre, no sé, tiene que ser
la misma la original, las flauta, las musicas es autdctona, es exclusivo para la
danza no se puede meter musica moderna en la danza porque no seria igual”
[Félix, participante de la Danza del Tigre, 22 de febrero del 2016].

Este testimonio contradice los cambios que veremos a continuacion, pero ayudara a

ejemplificar los cambios observados y la percepcién de la danza.

IV.7.1 Cambios en la escenificaciéon de la danza

Para escenificar la Danza del Tigre se deben seguir una serie de pasos: 1) preparar los
materiales que se han de utilizar en el ritual, 2) trasladarse del sitio de preparacién al
lugar de escenificacion, 3) el chaman y su ayudante son los primeros que entran a escena
para hacer una limpia o purificacion del ambiente con el sahumerio y colocar la piel en el
escenario, 4) se construye una cueva para el tigre con materiales naturales, 5) se lleva a
cabo la “recomendacion” de velas a deidades autdctonas: la Madre Tierra y el Tata
Trueno. 6) Después el chaman “transforma” al hombre en tigre y danza con ellos, 7) al
terminar la danza, el chaman debe volver a purificar el espacio sahumandolo, 8) y se
agradece la asistencia del publico.

Los ocho pasos anteriores han sido identificados a partir del andlisis de dos
testimonios de chamanes: Martin, segundo chaman en la Danza del Tigre y Félix, cuarto
chaman. Cabe sefalar, que la descripcion del ritual en tiempos de Arturo, el primer
chaman en la Danza del Tigre, fue a partir de una tesis de licenciatura (Lopez 2013) y en
un video en formato VHS filmado en 1991 por Margarita Azevedo de Abreu?® porque no
contamos con testimonios de informantes. Consideramos importante rescatar la
descripcion que hace Lépez (2013) sobre la Danza del Tigre, porque al parecer fue la

Unica persona que documentd el testimonio de Arturo. Las demas evidencias de la
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participacion de Arturo, se quedaron guardadas en videos -a lo mejor también en

fotografias-, y el video mas “antiguo” que encontramos fue la de 1991.

En el cuadro 2, podemos identificar las fases de cémo Arturo y Martin realizaban

la Danza del Tigre, y la version actual de Félix. A simple vista, podemos observar que los

tres chamanes coincidieron en seis fases. Martin, fue el chaman que reporté nueve fases

para llevar a cabo la danza. Al respecto, podemos decir que se considera una inclusion

de una fase que denominamos como: la salida con una vuelta al escenario. En el

testimonio de Félix, no encontramos la séptima fase que se refiere a la purificacién del

espacio al final del ritual, y esto puede indicarnos que tal vez hubo un cambio.

Cuadro 2. Comparacion de las fases del ritual de la Danza del Tigre

Fases Ritual con Arturo

Ritual con Martin

Ritual con Félix

1 La preparacion: | La preparaciéon de los | La preparacion de
Encomienda al Tata | materiales los materiales en la
Trueno y la Madre casa del mayordomo
Tierra; Curacion de
pieles; Disfrazar al
danzante con la piel

2 El traslado al lugar de la | El traslado al lugar de | El traslado al lugar
escenificacion la escenificacion de la escenificacion

3 La entrada del chaman | La entrada del chaman | La  entrada  del
al escenario para dejar | al escenario para dejar | chaman al escenario
la piel. Sahumar el | la piel para hacer una
escenario limpia en el lugar

4 Edificacion de la cueva | Edificacion de la cueva | Edificacion de la
del tigre del tigre cueva del tigre

5 Recomendacién de vela | Recomendacion de | Recomendacion de
a la Madre Tierra y al | velaalos cuatropuntos | vela a la Madre
Tata Trueno cardinales Tierra y al Duefio del

Cerro

6 El juego del tigre y el | La Danza del Tigre El chaman vacila a
shi'ba los tigritos

7 La salida del escenario | La salida con wuna | Agradecimiento al
y la purificacion del | vuelta al escenario publico
espacio

8 Purificacion del

espacio por el chaman

9 Agradecimiento del

chaman ante el publico

Fuente: Elaboracion propia a partir de los testimonios de los coordinadores-chamanes.
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La Danza del Tigre en tiempos de Arturo 1985-90

[1] La preparacion. Encomienda al Tata Trueno y la Madre Tierra; Curacion de pieles;
Disfrazar al danzante con la piel: “antes de empezar el ritual ellos deben encomendarse
fervientemente a Dios para protegerse de los malos espiritus y pedir permiso a la madre
Tierra y al Tata Trueno, donde antes de colocar las pieles a los “tigres” estos deben ser
curados primero, ya que segun el maestro Arturo, la piel del tigre posee una energia muy
grande y poderosa, y si esta no es bien curada puede causar grandes dafios y malestares
a los participantes hasta causarles la muerte, ya que la piel tiene un olor muy fuerte y
puede causar dolor en la columna, es por esto que el shiba [en espariol, brujo]?® primero
se encomienda a Dios y ora a favor de los participantes. Luego, de una vez curada la piel
del tigre, los danzantes se visten con la piel y cubren su cuerpo con pintura para simular
bien el disfraz.”

[2] El traslado al lugar de la representacion: “después, todos los danzantes salen de la
casa del Sr. Jesus para iniciar la travesia y comenzar la Danza del tigre el cual dura cinco
actos, en donde al compas de la musica de los tamborileros y la flauta, el shiba, el
segundo maestro y ayudantes, los danzantes junto con los guardianes de los estandartes
van caminando y sahumando con incienso todo el lugar para ir purificandolo de los malos
espiritus y las malas vibras que pudiese haber en el lugar.” En el video se aprecia que
entra primero en escena el ayudante quien lleva un sahumerio y dos cirios en sus manos,
después lo sigue el chaman que entra bailando al ritmo de la musica, cargando en un
marco de madera, una piel de “tigre” adornado con bejucos; luego lo sigue una persona
que lleva en sus manos las demas pieles que seran portadas. Posteriormente, los siguen
siete nifios que llevan cargada a su espalda un mazo de hojas, y estan vestidos en
pantaldn corto de manta. Detras vienen el flautista y cuatro tamborileros, seguidos de
siete auxiliares para la edificacion de la cueva, llevan consigo hojas verdes, lias, maderas
sueltas, dos escaleras. Al final entran a escena el violinista y el guitarrista. En total se
aprecia la participacion de 24 personas, todos visten de pantalén, camisa de manta
blanca y portan sombrero de palma de ala larga, en su mayoria llevan paliacate rojo y
cinta amarrada a la cintura. Todos estaban descalzos en ese momento.

[3] La entrada del chaman al escenario para dejar la piel. Sahumar el escenario: el

chaman danza al ritmo de la musica cargando la piel en el marco de madera, y su
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ayudante sahuma el escenario. Los demas esperan que el chaman termine de realizar el
ritual para dejar las pieles en el suelo (el chaman besa el suelo en orientacion a los puntos
cardinales y después baja el marco de madera).

[4] Edificacidn de la cueva del tigre: una vez que la piel esta en el suelo, proceden a la
edificacién de la cueva justo donde se colocaron las pieles. Para edificar la cueva utilizan
las maderas sueltas, dos escaleras, las ramas verdes, lias y atornilladores. Al empezar
la edificacion, los nifios se colocan debajo de la edificacion en escena y con el ritmo de
la musica los nifios van preparando las pieles para ser portadas.

[5] Recomendacion de vela a la Madre Tierra y al Tata Trueno: una vez edificada la cueva,
el chaman va indicando a sus ayudantes lo que deben hacer, uno sahuma la cueva, el
otro enciende dos cirios y uno sostiene, al parecer, una maraca o sonajero natural.
Posteriormente, el chaman eleva oraciones y besa el suelo, se santigua y bendice el

suelo, “...los abuelitos comienzan a realizar el ritual junto con el shiba donde piden
permiso a la madre tierra y se encomiendan al tata trueno para que todo salga bien, y los
danzantes tengan la fuerza suficiente para danzar durante la noche en donde el shiba
junto con los abuelitos entregan las ofrendas a la madre tierra: aguardiente, velas e
incienso.” Luego, el “shiba y dueno del cerro” sahuma en las cuatro esquinas del
escenario y termina sahumando la cueva al interior y exterior de ella. Se sube hasta la
cuspide de la cueva y también sahuma el espacio en cuatro puntos, “para asi poder
dominar a los tigres y jugar con ellos”. Finalmente, el chaman baja de la cueva y hace
una reverencia a los cuatro puntos cardinales y entrega el sahumerio a uno de sus
ayudantes.

[6] El juego del tigre y el shi'ba: se aprecia en el video que el chaman elabora una especie
de flauta con una hoja larga y después la empieza a soplar cerca de la cueva para que
los tigres empiecen a salir de ella. Cuando éstos salen, el chaman los acaricia, y
comienzan “a estar bajo el dominio del shiba, en donde el tigre mayor guiara a los tigritos
para que suban y bajen de la cueva y asi empiecen a jugar con el shiba, ya que se dice
que es el unico que tiene el derecho y poder de hacerlo.” Una vez que todos los tigres
estan fuera de la cueva van formando un circulo. Mientras los demas participantes
desarman y retiran la cueva. El chaman va dirigiendo a los tigres uno a uno y no deja de

acariciarlos. Luego los reune todos en medio y €l empieza a saltar al ritmo de la musica.
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Al agacharse el chaman, los tigres se alejan, después uno a uno los vuelve a llamar pero
los tigres tienen que saltar en la espalda del quien los dirige. Terminado lo anterior, los
tigres danzan en un circulo mientras que el chaman baila. Al cambiar la musica el chaman
baila con mas rapidez dando vueltas y rodeando a cada tigre que se encuentra en su
lugar, y los sopla con su sombrero. Al terminar de bailar el chaman besa el suelo y da
indicaciones a sus tigres de su siguiente acto, que es danzar dando vueltas en circulo,
mientras el chaman danza junto con ellos. Después los llama uno a uno y los acaricia;
luego se reunen todos y dos de ellos suben en la espalda del chaman, haciendo una
piramide. Los demas tigres se inclinan alrededor de la piramide y tardan ahi unos
segundos.

[7] La salida del escenario y la purificacion del espacio: finalmente, el chaman forma los
tigres en una fila para salir del escenario. En el video ya no se aprecia qué sucede
después de la salida de los tigres del escenario, pero Lopez (2013) documentd, por otro
testimonio, que no es el de Arturo que, al concluir el ritual, "los abuelitos sahuman todo
el sitio para que no queden malas energias y los espiritus de los danzantes no se

espanten.”

La Danza del Tigre en los tiempos de Martin 2000-2010 (aproximadamente)

[1] La preparacion de los materiales: “...iniciando primero, vamos a decir en chol, pero la
preparacion es el “chajpaba@” [en espafol, preparacion o alistarse], ver que todo los
materiales estén completos, ver que falta, ya cada quien tiene los elementos, ya cada
quien tiene los elementos, su material, para llevarlos a la exhibicion.”

[2] El traslado al lugar de la representacion: “luego viene ya la salida, con la musica
“‘shambasoi” [en espafiol, caminar bailando o danzando], ya arranca el tigre y todo el
grupo, los veinticinco bailando todos, primero va el tigre luego va el incensario, el que
lleva la vela, ese era yo Martin Lépez y Jesus Martinez, éramos dos.”

[3] La entrada del chaman al escenario para dejar la piel: “llegando alla el tercero ya el
tigre, ya empieza a dar vueltas en el escenario, ya para dejar la piel se hace una, baila
en los cuatros puntos cardinales, el norte, luego va al oeste, luego va al norte, luego va
al sur, todo para el lado derecho, en un solo movimiento, pero los cuatros puntos

cardinales, luego deja la piel en medio.”
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[4] Edificacidn de la cueva del tigre: “ya empieza los ayudantes y llegan hacia la cueva,
los que llevan su escalera, las maderas, todo para hacer la cueva y ya llegan y lo arman,
de una vez que ya estd armando le echan unas ramas, ramas verdes, al momento ya
estan los tigres alla adentro. E: ;De qué tipo de ramas? De cualquier rama, bien sea
palma, lengua de tigre, palma, hoja, ramas verdes, ya sea cocohite si no hay otras cosas,
pero la cosa es que se cubra toda la cueva.”

[5] Recomendacioén de vela a los cuatro puntos cardinales: “de ahi pues ya, mientras que
bailan, mientras que los tigres estan haciendo su vestimenta, alistando la piel, ya el
principal, el tigre, o sea, el brujo mayor, empieza a recomendar las velas, al lado saliente,
ahi hace una breve invocacion, de ahi termina y derrama, primero el incensario, dos velas
y licor, derrama ahi en el escenario en la parte de saliente, el brujo mayor, el tigre mayor
entonces ya vuelve a cruzar los cuatro puntos cardinales con el incensario, y una vez que
ya lo hizo todo, sube a la parte alta de la cueva con el incensario, se vuelve a pasar por
los cuatro puntos cardinales y se para arriba en los cuatros puntos cardinales lo inciensa
al aire los cuatro puntos cardinales, se baja y ya empieza a incensar donde estan los
otros tigres, después de incensarlos pues ya va a dejarlo donde estan las velas.”

[6] La Danza del Tigre: “ya por ultimo cambia la musica, en ese momento salen los tigres
brincando, primero sale uno, luego el dos y asi salen cuatro tigres, le dan una vuelta a la
cueva y luego suben en la escalera, suben también los tigres, ya que subieron los cuatro
tigres arriba, ya cada quien toma su posicion en los cuatro puntos cardinales y ahi que
ya tomaron la posicidn de los cuatros puntos los tigres, entonces los ayudantes entran
otra vez, ya para sacar lo de la cueva, los palos que habian armado, a quitar toda la
armazon, salgan ya para dejar libre el escenario y ese momento, el flautista o el que
ejecuta la flauta, cambia otro tipo de musica en ese momento empieza a dar vuelta los
tigres, segun como los va guiando el tigre mayor o sea el brujo mayor lo va guiando como
€l sabe lo que va hacer, va dando sefia en que momento van hacer los tigres, si es rapido
o es lento, una vez que ya hicieron eso se cruzan otra vez los cuatros tigres, el que esta
en el saliente va al poniente, del poniente va al saliente y el que esta en el norte se va al
sur y el del sur al norte, luego que se cruzan los cuatro después vuelven a cruzarse al
mismo lugar otra vez, el que estaba en el poniente va al saliente, el que esta en el saliente

va al poniente y el que estaba en el sur va al norte y del norte baja otra vez al sury ya
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queda cada quien en su lugar y ya empieza otra vez el “mutyiyel” [en espafiol, el canto
de los pajaros], es musica una rapida, donde ahi le suda la gota gorda al brujo mayor,
tiene que brincar, saltar en todo los momentos, porque ya es el intermedio de la musica,
intermedio de la danza, se hace el intermedio, una vez que ya termino eso vuelve el tigre
también y vuelven a dar otra vuelta despacio, de ahi ya casi para el finalizar, el brujo
mayor o tigre mayor les dice que se junten y se acomodan los tigres en la espalda, se
agacha el tigre mayor o brujo mayor y los tigres se ponen aca arriba, los cuatro se
encaraman los cuatro y de ahi se bajan.”

[7] La salida con una vuelta al escenario: “y ya el flautista sabe en ese momento y da la
salida y ya salen, primero salen los tambores, pero no van directamente a la salida, sino
que dan una vuelta y entonces ahi van los tigres atras, pero antes de salir forman una fila
frente al publico, los tigres frente, los demas ayudantes ya se ponen atras, ya con eso se
despide el tigre, también se despide el tigre mayor, el que ejecuta la musica y la flauta ya
da salida y da por terminado el evento, la musica, se da por terminado la Danza del Tigre.”
[8] Purificacion del espacio por el chaman: “y el tigre maestro se queda ahi para recoger
todos los espiritus que se quedaron ahi, ya con su sombrero o con una rama ahi, con la
lengua del tigre, ya terminando...”

[9] Agradecimiento del chaman ante el publico: “salen todos ya se despide el brujo mayor
o tigre mayor ya se despide y ya ahi termina la danza, aproximadamente 45 o una hora

de musica.”

La Danza del Tigre en el tiempo de Félix 2015-2016

[1] La preparacion de los materiales en la casa del mayordomo: “para empezar este, para
la danza, empieza la preparacién en la casa del mayordomo o en la casa del principal,
por ejemplo el chaman, nosotros le llamamos mayordomos porque antes los mayordomos
participaban igual, ya ves que las cruces, jperdon! las banderas representan la
mayordomia, se empieza a preparar la piel de tigre.”

[2] El traslado al lugar de la representacion: “ya para salir con todos los integrantes al
lugar del evento, se ejecutan los tambores, la flauta, musica autdctona especial para el
tigre, de ahi pues va el chaman lleva cargando las pieles del tigre, adornado con las hojas

del tigre, va bailando y danzando hasta el lugar del ritual.”
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[3] La entrada del chaman al escenario para hacer una limpia en el lugar: “ya ahi, estando
en el lugar del ritual, pues el chaman sahuma, hecha trago en forma de cruz para bendecir
y para evitar malas vibras, hace una limpia en el lugar para que todo salga bien en el
evento.”

[4] Edificacion de la cueva del tigre: “de ahi posteriormente empieza ya la musica del
tigre, la preparacion, preparar la cueva, la ejecucion de la danza.”

[5] Recomendacion de vela a la Madre Tierra y al Duefio del Cerro: “una vez que ya estan,
comienza ya a hacer el ritual, un ritual en la cueva donde usan dos velas cirios,
aguardiente y el sahumerio, hace un ritual en ch’ol, donde pide a la Madre Tierra y al
Dueno del Cerro permiso para que bailen los tigres, es lo que hace el chaman, pide
permiso, haz de cuenta como si fuera uno a la cueva que tiene que pedir, hacer un ritual,
unas oraciones para que pueda, para que el duefio del encanto de la cueva no se moleste
y de acceso para que bailen en la cueva.”

[6] El chaman vacila a los tigritos: “una vez que ya han hecho el ritual, el chaman empieza
a vacilar a sus tigritos, es mas listo, mas agil que los tigres, porque el chaman tiene que
tener una mentalidad muy fuerte, mas fuerte que los animales, tiene que tener un dominio
para hacer los tigres, él tiene que bailar, saltar, brincar, para que los tigres sigan al
chaman en sus pasos.”

[7] Agradecimiento al publico: “ya en el ritual, una vez que ya bailaron, da las gracias el
chaman después del baile, sale junto con todos sus tigres, con todos sus personajes,

tamborileros, flautistas, para ya descansar e irse al lugar donde se desvisten todos.”

En las tres versiones de como acontece la Danza del Tigre con los diferentes chamanes,
pudimos diferenciar que uno relata mas puntualmente las fases del ritual que el otro. Esto
se debe a que, en el caso de Martin, fue uno de los ayudantes de Arturo en el primer
grupo de la danza, después Martin pasé a ser el segundo chaman; y eso le dio mayor
oportunidad de aprender las fases y los significados, considerando ademas que Arturo
era su hermano. Otra de las ventajas que tuvo Martin fue que el auge de socializacién de
la danza le permitié aprender y practicar.

Félix danzante tigre, también fue uno de los primeros integrantes en la danza

después fue portador de bandera, y posteriormente, ayudante del tercer chaman. Es poco
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probable que pudiera aprender a detalle las fases del ritual como Martin. Ademas, durante
los ultimos cuatro afios, aproximadamente, las escenificaciones de la Danza del Tigre
han disminuido por la falta de invitaciones externas.

Entre los cambios que identificamos en el ritual de la Danza del Tigre, destacamos
los siguientes: Arturo iniciaba su preparacion haciendo una encomienda a las deidades
autoctonas: Tata Trueno y la Madre Tierra, y “curaba” las pieles antes de que los
danzantes tigres las portaran, asi evitaba que adquirieran enfermedades. En cambio, en
el testimonio de Martin, se percibié que lo mas importante en la preparacion era asegurar
que todos tuvieran sus respectivos materiales; en Félix, la preparacion es principalmente
de la bandera y la piel de “tigre”, y debe ocurrir en la casa del chaman o denominado
también principal o mayordomo. La mayordomia para Félix tiene como simbolo: la
bandera.

En la fase numero tres, pudimos identificar que el ayudante debe sahumar el
espacio; el chaman al entrar en el escenario debe hacer un ritual para bajar al suelo la
piel que trae cargando en el marco de madera, y debe hacerlo bailando hacia los cuatro
puntos cardinales, segun Martin, con direccion a la derecha. Arturo también hacia el ritual
de los puntos cardinales, pero ademas besaba el suelo cada vez que se dirigia de un
punto a otro. En cambio, en la versién de Félix, ya no se mencionan los puntos cardinales;
se da importancia ahora a sahumar el espacio y verter licor en forma de cruz para
bendecir el lugar de la escenificacion, para evitar las malas vibras.

Otro cambio que pudimos identificar en la fase cinco es que, al realizar el ritual de
la recomendacion de velas, Arturo era acompafado por adultos mayores para orar.
Mientras que después es solo el chaman quien asume el papel de pronunciar la oracion.
Las deidades autéctonas a los que se dirigen las oraciones y peticiones han adquirido
nombres diferentes: Arturo recomendaba las velas o cirios a la Madre Tierra y al Tata
Trueno; en el testimonio de Martin, la recomendacion de velas la realizaba a los cuatro
puntos cardinales y no menciona ninguna deidad; Félix recomienda velas a la Madre
Tierra y al Duefio del Cerro. Al parecer, en este ritual de recomendacién de velas, también
fue importante sahumar a los cuatro puntos cardinales, y en los dos primeros chamanes

si lo encontramos, pero ya no en la version de Félix.
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La fase seis, la consideramos una de las mas importantes fases, ya que es cuando
realmente se lleva a cabo la Danza del Tigre. El chaman es quien dirige cada acto de los
tigres. En la fase seis, lo que se percibe como cambio es que Arturo hacia salir a los siete
tigres de la cueva, soplando una flauta que el mismo elaborada con una hoja larga. En la
version de Martin, eran cuatro tigres que salian de la cueva cuando se cambiaba la
musica. En la interpretacion de Félix, en esta fase, solo mencion6 que el chaman es quien
“vacila” con los tigres que salen de la cueva.

Los que nombramos anteriormente como cambios que han ocurrido en la
escenificacion de la Danza del Tigre, surgieron desde los testimonios de chamanes. Ellos
expresaron que la primera fase tenia que ser la “preparaciéon” de los materiales en
general, antes de trasladarse al lugar de representaciéon. Pero ¢qué sucedia cuando la
Danza del Tigre tenia que escenificarse fuera de la comunidad? Es probable que,
pudieran omitir la “preparacién”, y en lugar de realizarla en Puxcatan dentro de la casa
del chaman o mayordomo, se preparaban detras de un telén. La omision de una fase nos

habla de la transformacion de la Danza del Tigre, que se ha ido resignificando.

IV.7.2 Los diferentes organizadores-chamanes en la Danza del Tigre

Uno de los primeros cambios que detectamos es la presencia de cuatro organizadores-
chamanes de la Danza del Tigre. Todos ellos guardan una relacion familiar y de amistad.
Arturo fue el primer organizador-chaman, se retird6 por cuestiones de salud sin fecha
exacta. Martin, al ver que la danza se estaba dejando de escenificar, tomo la iniciativa de
ser el segundo organizador-chaman. El se retird del grupo aproximadamente en el afio
2010, al ser nombrado Comisariado Ejidal de Puxcatan. Jesus tomé el mando del grupo
en 2010 y por cuestiones de salud se retir6 en el afno 2015. Desde ese afio la danza
decayo y Félix, participante de la danza fue a quien el grupo eligi6 como el cuarto

organizador-chaman.

“Como salio Arturo, entré Martin, luego Martin no dilaté y empezd ese Jesus
Martin, ya las tres personas que han pasado, cayo en cama el pobre Jesus
pues ya no sigue ahorita, por eso ahora poco fuimos invitados y entro Félix pa’
la guia ya” [Alejo, participante la Danza del Tigre, 02 de marzo del 2016].
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Rosario, Jacinto y Martha, los mas longevos de Puxcatan, apuntan que la Danza del Tigre
entr6 en decadencia cuando Arturo se enfermd; y fue la situacién de salud del primer
chaman el origen del declive de la danza, ya que afectdé sentimentalmente a sus
participantes. Al enfermarse el tercer chaman vino a desestabilizar la organizacion de la

danza. Para Manuel, la danza esta empezando de nuevo, y es Félix quien la impulsara.

“... los primeros que organizaban fueron Don Arturo, después dejé Don Arturo,
siguié Don Martin, ahora si que el mero chaman, después dejo Don Martin
siguié Don Jesus Martinez, ahorita pues ya como estamos empezando de
nuevo como quien dice, como no hay quien lo baile el tigre de la danza, es el
chaman, y ahora estamos empezamos con Félix, él es el que esta haciendo el
baile por ahorita porque no hay quien lo hace” [Manuel, participante de la
Danza del Tigre, 22 de abril del 2016].

Los diferentes organizadores trataron de recrear lo que aprendieron de Arturo y quienes
los antecedian en el cargo, sin contar con videos, fotografias o documento alguno para

sustentar la practica.

IV.7.3 Cambios en el numero de participantes

En la encuesta que se realiz6 a los pobladores de Puxcatan (34 encuestados) se registro
que en algun momento el 35 % de la poblacion participaba en la danza, pero actualmente
s6lo lo hace el 9 %. Los argumentos para retirarse fueron: que no les gustd seguir
participando; no contaban con el tiempo suficiente para estar en los ensayos, ni en las
escenificaciones fuera de la comunidad; por motivos de salud, cambio de domicilio,

conflictos personales y migracion hacia las ciudades principalmente.

“Un tiempo estuve en la Danza del Tigre, un tiempo, de ahi no me gusto, no
me gusto porque nos llevan lejos hay veces, nos llevan hasta Villahermosa no
sé hasta donde” [Patricio, ex integrante de la Danza del Tigre, 31 de julio del
2016].

El tema de la migracion en Puxcatan, afecta a la Danza del Tigre, porque disminuye el
numero de participantes. Por ejemplo, en 2015, Jesus, el tercer organizador-chaman de
la danza, menciondé que aproximadamente tenia 15 participantes en ese ano, pero que
afios anteriores llegaron a ser mas personas. Con el numero de participantes que tenia
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Jesus en el grupo, implicé retirar el uso de las banderas porque no habia quien las
portara. Lo mismo le sucedié a Martin, solo que él optaba ocasionalmente el uso de
banderas.

Las afiliaciones a la Danza ocurrian cuando eran requeridos para presentaciones
externas. El primer grupo estaba integrado aproximadamente por 10 participantes, y sélo
algunos tenian lazos familiares. Pero el mayor registro de integrantes fue cuando
recibieron el apoyo de PACMYC, en ese afo se registraron de 25 a 30 participantes.
Todos los que ingresaron eran de diferentes lazos familiares, aunque seis u ocho si eran
integrantes de la misma familia. Algunos afios después se fueron retirando por diversos
motivos, y en la actualidad, los integrantes son en su mayoria de una sola familia. De tal

forma que el patrimonio biocultural resulté sectorizado.

IV.7.4 Los cambios en los personajes
Otro cambio que se da en la danza es en el personaje del tigre, ya que al llegar a una
edad adulta no se tiene la misma flexibilidad y agilidad corporal para danzar, y las pieles

de los “tigres” les quedan pequefas.

“...lo que se cambia es el danzante del tigre, a veces cuando llega a una edad
mayor, a una edad adulta y ya no tiene la misma agilidad que antes, por eso
va variando, se elige a un adolecente, joven que tenga la agilidad suficiente
para bailar” [Martin, ex participante de la Danza del Tigre, 13 de febrero del
2016].

En el primer grupo de la danza, los tigres eran jovenes entre 12 y 17 afos de edad,
después fueron nifios de siete afios a 15 aproximadamente, quienes asumian el papel.
En algunos casos quienes fueron tigres, pasaron a tomar otros papeles en la danza, por
mencionar, portador de bandera, tamborilero o auxiliar que edifica la cueva. Uno de los
objetivos que tiene el actual organizador de la danza es abrir los espacios para que los
nifios hereden este patrimonio biocultural, pues cuentan con mayor flexibilidad y agilidad

corporal.
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IV.7.5 Cambios en instrumentos musicales y nimero de musicas

El siguiente cambio que se pudo documentar fue la eliminacion de algunos instrumentos
musicales hace aproximadamente 20 afios, por mencionar, la guitarra y el violin. La razén
por la cual dejaron de utilizarse fue porque los intérpretes son ahora adultos mayores y

se retiraron del grupo por motivos de salud.

“...habia guitarra y violin, pero como ya lo quitaron, ya estan mas veterano, ya
solo el tambor y flauta” [Martin, ex participante de la Danza del Tigre, 13 de
febrero del 2016].

También se encontrd en los testimonios de los participantes, que el primer grupo tenia
un instrumento musical muy importante, éste era un “carrizo grueso” que compraron y
trajeron de Tila, Chiapas, cuando fueron a realizar la investigacion de la Danza del Tigre.
El carrizo grueso era el instrumento con el que se podian ejecutar las melodias para el
ritual, pero al romperse se perdio su sonido. Algunos participantes lo recuerdan como un
elemento preciado, de toque especial a la musica de la Danza y con su pérdida
desaparecio la esencia musical. A pesar de que no ser un instrumento caro ni raro, no se
suplio.

Segun el testimonio de Martin, en la Danza del Tigre del primer grupo, se ejecutaba
siete composiciones durante la escenificacion, pero en 2016, se reporta que solo cinco
se ejecutan. El riesgo que se presenta en la danza es carecer de grabacion o registro
musical alguno. Alejo (74 afios) es la Unica persona que ejecuta las melodias desde que
la danza llegd a Puxcatan. De acuerdo con el testimonio de Benito, la documentacién que
el grupo tenia de la danza, incluidos los cassetes grabados en Tila, se perdieron a causa

de una inundacion en la comunidad en 1994.

IV.7.6 Cambios en el vestuario

Como se ha mencionado con anterioridad, cuando la Danza del Tigre estaba empezando
a escenificarse dentro de Puxcatan, los tigres utilizaban mantas pintadas de colores que
simulaban ser pieles de “tigre”, después les fueron donadas las pieles originales y
cambiaron su vestuario. Cuando recibieron el apoyo del PACMYC, el resto del grupo ya

no se vestia con ropa cotidiana, sino que cambiaron su vestuario a los trajes de manta.
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También incluyeron, huaraches, sombreros y paliacates; el chaman se identificaba con
una cinta que portaba en su cintura; los tigres empezaron a utilizar pantalén corto de
manta.

Actualmente, el vestuario esta deteriorado, las pieles estan en malas condiciones

por su uso, y por la falta de cuidados especiales.

IV.7.7 Cambio en el uso de materiales naturales

De acuerdo al testimonio de Silverio y Benito, en el primer grupo de la Danza del Tigre
utilizaba materiales naturales como el xate (Chamaedorea sp-), el ch’'ox que es el bejuco
(Philodendron longirrhizum) y las hojas de lengua de tigre, en ch’ol k'umajtye’ (Siparuna
nicaraguensis). El bejuco era mas presentable al momento de edificar la cueva; las hojas
de tigre se usaban porque, segun los informantes, son de olor fuerte que les ayuda a
protegerse de enfermedades que puede transmitirles la piel del jaguar, como dolores de
espalda y cabeza. Aunque se menciono que Arturo sabia el significado preciso de utilizar
aquella hoja. Actualmente, ya no se utiliza el bejuco porque se extinguié en los cerros
cercanos y buscarlo se tornd6 dificil, ahora se corta mas la guaya (Chamaedorea elegans),
y ocupan poca cantidad de xate. Ambos recursos son ahora los elementos para edificar
la cueva, y el grupo danzante sembro cerca de la comunidad dichas plantas para acceder

a ellas facilmente.

IV.8 Del simple gusto a la monetarizacion/folklorizacién

Durante las entrevistas realizadas a los ex participantes en la Danza del Tigre pudimos
darnos cuenta de que repetidamente explicaban que la danza se escenificaba por gusto,
sin recibir remuneracion. Consideraban que la Danza del Tigre que existe en la actualidad

si recibe gratificaciones econémicas en sus escenificaciones.

“Durante la conversacion con un danzante menciond que ‘las salidas” se los
pagan. Este mes [enero] fueron a bailar a Chiapas en un rancho y que les
pagaron, y se repartieron el dinero” (Tomado del diario de campo, 26 de enero
del 2016, pag. 2-8).

Durante las conversaciones con los participantes actuales mencionaron que, la Danza

del Tigre tiene dos tipos de escenificaciones. El primero incluye la preparacion de los
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materiales en la casa del chaman, la procesion de los participantes al lugar de
escenificacion y la danza como tal. El segundo, sdlo la procesién de los participantes y la
danza. Aunque no se mencion6 a cuanto asciende cada paquete, lo anterior evidencia
que hay que pagar por verla. Con lo anterior, consideramos que se esta dando una
monetarizacion de la danza, quizas si hay todavia un gusto por escenificarla, pero existe

también un interés monetario.

IV.9 Conflictos y criticas
Hay descontento por la forma de representar actualmente la Danza del Tigre, se opina
que antes era “mejor” cuando Arturo era el chaman, que con Jesus se mantenia y que
existia ese sentimiento inexplicable en el ritual. Para algunos de los participantes la
Danza del Tigre ha “perdido la originalidad” y ya no produce el mismo sentimiento de sus
primeras escenificaciones.

Las disputas registradas han sido 1) cuando se recibia algun recurso econémico o
material, 2) cuando percibian desvios de recursos econdmicos por algunas personas del
grupo, 3) cuando se nego el acceso a documentos valiosos para el grupo, por ejemplo,
la monografia de la danza, 4) cuando algunos integrantes se apropiaron de los
instrumentos musicales, 5) cuando un ex coordinador y chaman se nego a ensefiar como
debia realizarse la danza y traté de lograr un beneficio econdmico a cambio de su
conocimiento, 6) cuando se solicitaron recursos para proyectos a nombre de la danza y
no se incluyé a todos los participantes, 7) cuando existié algun producto de investigacion
acerca de la danza, fuera tesis, grabaciones, folletos, libros y sélo se entregé un ejemplar,
8) cuando no otorgan el reconocimiento a las primeros participantes en la danza.

De acuerdo a los testimonios, a los conflictos y criticas, se suman resentimientos,
manipulaciones y problemas de ego entre los participantes. Si bien, pareciera que el
comun denominador en los conflictos es el recurso econémico o los bienes materiales
mas representativos de la Danza del Tigre, este hecho va acompafiado por las diferencias
al no verse considerados todos y cada uno de sus integrantes en momentos decisivos de
la organizacion y trayectoria de la danza. Con ello, se fracturan sentimientos de comunion
social o identidad pues no se esta mas convencido de que la Danza del Tigre forme parte

de ese arraigo cultural de origen o genere los sentimientos de apego a su representacion
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social permeando en el colectivo de Puxcatan, de esta manera la danza, como patrimonio

biocultural de Puxcatan, es la que se observa bajo conflicto y disputa.

IV.10 Ideales de futuro en torno a la Danza del Tigre

Los participantes de la Danza del Tigre tienen una impresion desalentadora sobre su
futuro, porque es dependiente de las invitaciones que les lleguen para su escenificacion.
Aunque, se asume que la casa de la cultura en Puxcatan puede ser una oportunidad para

promover entre los locales, la preservacion de sus costumbres y tradiciones.

“Quizas si se puede sequir, pero asi como el gobierno o cualquier parte que
nos inviten si, ya si de veras que ya no nos van a sequir invitando, pues ahi
terminamos, ya no vamos a salir” [Silverio, participante de la Danza del Tigre,
03 de marzo del 2016].

Una de las estrategias de preservacién que conciben los participantes hacia la Danza del
Tigre es que se les herede este patrimonio a los nifios y jévenes de la comunidad. De
acuerdo con el testimonio de Silverio, él trata de motivar a los nifios participantes en la
danza y los instruye para que dancen correctamente cuando sean invitados, para que de
esta forma aprendan y tengan buenas escenificaciones.

La inclusién de los nifios a la danza se ha promovido fuertemente entre el grupo
debido a que han recibido sugerencias por parte de distintas personas que han
presenciado la danza. Por ello, se han dado a la tarea de invitar desde las escuelas para
motivar la participacion de la nifiez y de la juventud, y asi despertar el interés de aprender

de sus costumbres y tradiciones, como la Danza del Tigre.

“...nosotros le hacemos la invitacion a los nifios, en las escuelas, hemos hecho
invitaciones a los maestros, para que motiven a sus alumnos también, que
quieran aprender y asi para que se siga preservando, conservando esta
danza” [Félix, participante de la Danza del Tigre, 22 de febrero del 2016].

En los planes del actual coordinador-chaman esta abrir talleres para que el unico flautista
y conocedor de la musica de la danza transmita esos conocimientos musicales a los nifios
y jovenes de la comunidad. Dichas estrategias de preservacion pueden quedarse en

planes e intentos porque segun en la opinidn de los participantes de la danza y la
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percepcion de los pobladores encuestados, las nuevas generaciones de la comunidad no
muestran interés en involucrarse en las practicas culturales de su pueblo, porque los atrae

mas aquello que proporciona la “modernidad”.

IV.11 El valor cultural de la Danza del Tigre

Se entiende por valor cultural al significado que, en lo individual y colectivo, se le otorga
a la Danza del Tigre. Los significados documentados son 1) el sentir de los ex
participantes y participantes actuales en la danza, y 2) las valoraciones y significados de
los pobladores registrados a partir de una encuesta.

Los ex participantes en la Danza del Tigre expresaron que la danza representd
“alegria”, aluden a que les brind6 “tranquilidad” cuando la escenificaban, ademas de que
era un “gusto” y motivo de “orgullo” al ser parte de ella. La danza también represento6 la
conexion con el origen de Puxcatan, recordemos que es aquélla que se origina en Tila,

Chiapas a partir de la migracion de ch’oles a Tabasco.

“La Danza del Tigre u otras danzas para mi representa mis raices
tradicionales, es lo mas enorme que pueda haber reconocido de mis valores y
los extrafiaré por siempre, hablar y valorar mi cultura hasta la muerte” [Benito,
ex participante de la Danza del Tigre. 23 de abril del 2016].

Para los participantes actuales, la Danza del Tigre sigue siendo motivo de orgullo; el
“‘gusto” y la “alegria” siguen siendo motivos de participacion, pero ahora esa alegria, se

percibe diferente:

“Se siente una alegria, porque estas en otros lugares, no es igual como tu
pueblo, es que la gente que le gusta ver la danza se llena cuando va a
comenzar la danza, al mirarse, admira la gente” [Silverio, participante de la
Danza del Tigre, 03 de marzo del 2016].

Anteriormente, la alegria por escenificar la Danza del Tigre en el pueblo para el pueblo,
ahora esa alegria es por los diversos lugares que se conocen al escenificar la danza para

beneficio del pueblo.

“Si es una alegria, es beneficio del pueblo, no es para los grupos no
mas” [Alejo, participante de la Danza del Tigre, 02 de marzo del 2016].
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El valor cultural que se le atribuye a la danza en la actualidad se debe a que existe un
reconocimiento por parte de los participantes de que la danza fue trasmitida por los
abuelos de Tila y por eso debe preservarse, ademas de que forma parte de la cultura del
pueblo de Puxcatan en el contexto de Tabasco.

La encuesta aplicada en Puxcatan, deja ver que, para el 82 % de la poblacion, la
Danza del Tigre si es importante y tiene un valor cultural; en cambio el 18 % expresa que
no es importante para ellos porque “no tiene sentido lo que bailan”, “no tienen buenas
presentaciones” y “no se ve bonito lo que bailan”. El grupo de edad de los participantes
que hicieron estos sefialamientos es de 26 a 64 afos.

Ahora bien, la importancia o el valor que los demas pobladores atribuyen a la danza
es, porque la consideran “una tradicion de la comunidad”, “una costumbre” y “parte de su
cultura”. Por ello, esta “tradicién” es la que transmite la “alegria” y la “diversion” a los

pobladores de Puxcatan.

“Porque es una tradicion para la comunidad; para el pueblo es la alegria. Me
siento contenta cuando lo veo” [Femenino, 65 y mas afnos].

Los mismos encuestados expresaron que la Danza del Tigre fue impulsada por el maestro
Arturo, pero debido a su deceso (27 de abril de 2016), esta danza puede encontrarse en
riesgo de desaparecer. Por eso consideran que las nuevas generaciones deben heredar

dicho patrimonio para “llevar una tradicion larga”.

“Es una cultura que dejo el profe, porque ninguno de su familia lo realiza ya.
El se fue y ya no es el mismo estilo que hacia el profe, lo hacia mas bonito. El
profe es el autor y lo saco de su pensamiento, el mismo elaboraba como lo iba
hacer. Para el pueblo es importante porque le dio el reconocimiento, con la
Danza del Tigre se dio a conocer Puxcatan” [Masculino, 26 a 64 afos].

Aligual que los participantes, los pobladores ven en la danza como un patrimonio de gran
importancia. Seguramente, la apropiacion por parte de los pobladores, se dio desde que
ésta se empezo a difundir internamente, pero poco a poco ha ido cambiando entre las

nuevas generaciones y por ende el significado también.
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Capitulo V. Discusion

Prats (1998) considera que el patrimonio es una construccion social y al examinar el
origen y desarrollo sociocultural de la Danza del Tigre de Puxcatan se documenta un
ejemplo de ese proceso. Reconocimos cuatro momentos que hablan de como y por qué
inicio la investigacion de la danza por parte de los profesores bilinglies en Tila, Chiapas:
la capacitacion impartida en el ICT, el trabajo académico en la escuela Normal, el
referente de las antiguas escenificaciones de danzas de los tilecos en Puxcatan y la
autoconciencia del rescate de una antigua tradicién. Si bien parecen distintas
explicaciones, todas inician en Tila porque los profesores bilingles sabian que los
primeros pobladores de Puxcatan provenian de ese municipio, por ello, evocaron la
memoria colectiva de un origen como tilecos (Criado-Boado y Barreiro 2013), con la
danza resignificaron su origen, sus creencias y supersticiones, entrelazandola con el
contexto natural de Puxcatan (Sandoval y Castillo 1998; Criado-Boado y Barreiro 2013).
Expresaron en la Danza del Tigre una forma relacionarse con el ambiente, con el jaguar,
y buscaron por medio de rituales establecer un vinculo de comunicacién entre los
hombres y las deidades autéctonas (Croda 2005).

Siguiendo a Prats (2005), los profesores actuaron como esa parte de la sociedad
puxcateca que definié que era en Tila, Chiapas, donde podian depositar parte de sus
ideales culturales de origen, y aunque vieron en la Danza del Tigre de Tila su ideal
cultural, la trajeron a Puxcatan con algunos cambios y la adecuaron por decision propia.
Tal como documentamos, en la danza de Puxcatan no hay violencia fisica, pero si se
alude a una cueva, se observan personificaciones de tigres, cueros de “tigres” e
instrumentos autéctonos como la flauta de carrizo y el tambor (Pérez 1988). Mas aun, las
particularidades del territorio aparecen en el uso de hojas de plantas locales y en la
manera en que se representa la cueva, en un esfuerzo de hacer presente el medio
circundante (Raffestin 1980; Giménez 2007; Criado-Boado y Barreiro 2013). Al recrear la
Danza del Tigre en Puxcatan, los profesores la integraron como parte del Carnaval de
Puxcatan para seguir la tradicion de Tila, y simularon la lucha o el enfrentamiento entre
el toro y el tigre (Marion 1994), aunque sin violencia fisica. De esta forma, los profesores

resignificaron la danza en Puxcatan y se fue construyendo lo que Prats (2005) considera

51



es la sacralizacion de la externalidad cultural, que se constituye con memoria colectiva,
vinculos identitarios y la creacién de un sentido del lugar (Criado-Boado y Barreiro 2013).

Examinaremos brevemente ahora, sobre la posibilidad de que el origen de la
investigacion de la Danza del Tigre pudo haber surgido bajo la politica cultural impulsada
en el sexenio de Gonzalez Pedrero (1983-1987), quien buscaba rescatar y fortalecer las
expresiones culturales de Tabasco (Alatriste 2008; Diaz 2009). Esta posibilidad se
sustenta en que, antes de la investigacion, los profesores bilinglies recibieron una
capacitacion por el ICT y ademas expresaron que con la danza buscaban un
reconocimiento como grupo étnico ante el Estado, y florecer la cultura en Puxcatan. Por
lo tanto, podemos considerar que la Danza del Tigre, si surgié dentro de este contexto
politico. Y aunque se sabe que el ICT estuvo presente desde antes de la investigacion
en Tila, no asegura que haya influido en la decisidn de los profesores de investigar sobre
la danza en cuestion.

Como lo hemos mencionados en parrafos anteriores, los profesores fueron
quienes definieron que la Danza del Tigre era su ideal cultural, la concibieron sagrada y
le adjudicaron valor, en otras palabras, ellos iniciaron la sacralizacion y activacion de valor
local de la danza como patrimonio (Prats 2005), posteriormente, por el rol que tomé la
Danza del Tigre en el Carnaval, ésta fue apropiada por los habitantes de Puxcatan y le
adjudicaron también un valor y la designaron como patrimonio (Prats 2005).

Después de tener una activacion patrimonial local, la Danza del Tigre, paso a tener
una activacion patrimonial dada por externos (Prats 1998). Identificamos el inicio de esta
activacion con la llegada de funcionarios y publico externo a ver la escenificacion de la
danza en Puxcatan, tal y como se ha documentado aqui.

Si bien existen contradicciones en cuanto al tiempo transcurrido entre las
escenificaciones locales iniciales y las externas, pudieron ser meses o afos. De acuerdo
con los informantes, las externas se hicieron exponiendo a la danza, ya como un icono
representativo de costumbres y tradiciones de Puxcatan, en las ferias anuales del estado
y en diferentes eventos culturales. Esta socializacion de la danza habla de un impacto
local y de una aceptacion externa muy rapida.

La activacion del valor patrimonial, que se conformé durante las escenificaciones

externas, tomo fuerza a partir de la documentacion de la danza por extranjeros y por el
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ICT, las grabaciones de videos, y las participaciones en ferias. Los contactos y amistades
de los organizadores-chamanes fueron claves en las invitaciones y ellos se consolidaron
como intermediarios y no solo como intérpretes. Probablemente las constantes
escenificaciones externas separaron a la Danza del Tigre del Carnaval local, y origind
que se convirtiera una Danza tradicional de Puxcatan conocida en el contexto
tabasqueno.

La socializacion de la Danza del Tigre gener6 apoyos municipales y estatales para
quienes participaron, como la compra de las pieles y los recursos econémicos que el
PACMYC les otorgd. La culminacion de este proceso fue el registro en el IECT como
danza tradicional del estado de Tabasco con lo que obtuvo su valor patrimonial como
resultado del poder politico que propone Prats (1998; 2005). Pero esto ilustra una
coyuntura entre la sociedad puxcateca, que apenas comenzaba a evocar su identidad
ch’ol con la danza, y el estado de Tabasco, particularmente el ICT, que buscaba
engalanar los eventos mostrando la cultura y las tradiciones particulares tabasquenas.
De esta forma, la danza integrada al Carnaval en Puxcatan se deslinda de él y quienes
ejercen el poder en las instituciones publicas la exponen definiéndola desde 6pticas
externas, enfatizando lo grandioso y espectacular, orientandola hacia los asistentes a las
ferias donde se representa (Villasefior y Zolla 2012). Esto mismo, llevd a la danza a
depender de las invitaciones para ser representada en eventos externos, politicos y
acadéemicos. Y después, ante la ausencia de invitaciones y de apoyos por parte de las
instituciones publicas, la danza empez6 a presentarse en escenarios privados, por
ejemplo, dentro de las instalaciones de una hacienda platanera en enero de 2016.
Recordemos también que actualmente el grupo tiene dos tipos de escenificaciones, uno
incluye la preparacion de los materiales en la casa del chaman, la procesién de los
participantes al lugar de escenificacion y la danza, el otro es sélo la procesion de los
participantes y la danza.

Por lo anterior, consideramos que la socializacion de la Danza del Tigre a partir de
las practicas hegemonicas sefaladas, contribuy6 a su folklorizacion (Villasefor y Zolla
2012). Y aunque en la actualidad no se escenifique constantemente, puede llegar a
consolidarse como producto turistico local, municipal y estatal (Pérez 2013), tomando en

cuenta que en Puxcatan ya tienen una Casa de la Cultura y los participantes ocupan las
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instalaciones para organizarse cuando son invitados, por lo que no dudamos que formara
parte de ella. Como veremos, la espectacularidad adquirida ha transformado la danza.

La Danza del Tigre expresa una particular manera indigena de ver el mundo de
los ch’oles de Tila (Croda 2005). La diferencia que marcaron los profesores en la danza
se debié a que como pueblo y como individuos fortalecieron y mantuvieron el vinculo de
comunicacion y armonia con entidades del mundo sagrado (Croda 2005). De esta forma,
construyeron y dotaron de caracteristicas particulares a la Danza del Tigre de Puxcatan.
Los elementos culturales que caracterizan a la Danza del Tigre como patrimonio
biocultural son; la musica autoctona, los musicos (tamborilero y flautista), el vestuario de
manta, los personajes (el chaman, el tigre, los auxiliares, los portadores de banderas y
cruces), los materiales naturales que utilizan (almis, hojas de tigre, un tabaco, guayas
para cubrir la cueva, hojas xate y pieles de “tigre”), la cueva, el ritual de preparacion de
materiales, el ritual de peregrinacion del lugar de presentacion, el ritual de recomendacion
de velas, el ritual de curacién de pieles, el ritual de purificacién del ambiente, los saberes
tradicionales sobre los puntos cardinales, las oraciones en ch’ol, las deidades autdctonas
(Dios Trueno y la Madre Tierra), la acciéon de santiguarse, las cruces y los saberes
tradicionales en cuanto a las complicaciones en el mal uso de las pieles. De lo anterior,
los elementos principales son:

1) El jaguar o tigre, personaje principal en la Danza del Tigre de Puxcatan, su
presencia detona una conexion con creencias indigenas (Valverde 1998; Valverde
2004).

2) El chaman, es el encargado de dirigir y ejecutar la danza, él es quien se convierte
en un intermediario de comunicacion entre el hombre y las deidades autoctonas:
el Tata Trueno y la Madre Tierra (Croda 2005).
Durante el proceso de socializacién de la Danza del Tigre, los elementos contenidos en
ella fueron siendo menos evidentes en sus escenificaciones. Esos cambios pueden
deberse a la sucesion de cuatro coordinadores-chamanes, donde falté claridad en la
trasmision del contenido de la danza, asi las nuevas generaciones reprodujeron lo que
lograron aprender del primer coordinador-chaman.
Otra situacion que provocé los cambios es que la danza pasé de escenificarse

localmente a hacerlo externamente lo que demandd menos tiempo de ejecucion, y de
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esta forma la apropiacién y valorizacion del espacio escénico fueron diferentes (Raffestin
1980); otros cambios surgieron porque los primeros materiales naturales que utilizaban
ya no fueron accesibles y, por otra parte, la musica de algunos instrumentos se dejo de
ejecutar, por la falta de los mismos.

Al ser local la danza en Puxcatan, y cuando Arturo era quien dirigia el grupo y
escenificaba la danza, él hacia la preparacion no soélo de los materiales, sino también le
daba importancia a la preparacion espiritual inicial de la danza?’. El espacio donde
presentaba la danza se lo apropiaba y lo valoraba simbdlicamente (Raffestin 1980),
utilizando sus patrones culturales para interactuar con la naturaleza (Boege 2008), y lo
hacia a través de rituales antes, durante y después de la danza. Uno de estos rituales
era la purificacion del espacio al principio y final de la presentacion. Los siguientes
coordinadores-chamanes, actuaron de distinta forma: presentaban la danza haciéndola
cada vez mas compacta, alejandola de sus raices en su sentido de memoria colectiva,
identidad, y territorio, es decir, desvalorizando su significado cultural (Villasefior y Zolla
2012).

Como hemos visto a lo largo de este apartado, la Danza del Tigre adquirid
importancia local y externa rapida. Pero su socializacién fuera del ambito local y bajo
otros intereses, hizo que poco a poco se fuera desintegrando de la vida local. Aunque
sirvid6 para dar a conocer en Tabasco al poblado de Puxcatan y sus costumbres y
tradiciones, lo cual hoy en dia esto es de gran importancia para sus pobladores, como se
observo en la encuesta. Tanto ha sido el reconocimiento que se dice que la Casa de la
Cultura fue promovida y construida a consecuencia de gestiones que hizo el grupo de la
danza. Con ello se inici6 la construccion de contenido turistico en Puxcatan,
construyéndolo a partir de un patrimonio localizado como lo es la danza, del que ya casi
no existe en la escenificacion local (Prats 2005; Villasefor y Zolla 2012). Ante la falta de
escenificaciones en Puxcatan y por el deceso del maestro Arturo, los habitantes
externaron que la danza esta en declive, mencionando que la danza que han presenciado
durante los ultimos tres o cuatro afios ya no es la misma que el maestro Arturo ejecutaba.

¢Desaparecera la Danza del Tigre? Lo que hemos documentado es la
construccion de un patrimonio biocultural en Puxcatan, en el cual un grupo de la sociedad

investigo y logro reproducir la danza, y consiguié en medio de una coyuntura estatal que
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Puxcatan se localizara en el mapa tabasquefio con una tradicion que adquirié un caracter
sagrado de una manera muy rapida. De 1985 a la fecha hay grandes cambios, el
espectaculo tiene mayor presencia en la danza, el Estado de Tabasco ahora, se ha
desentendido y una parte de la sociedad local no muestra interés por su reproduccién y
salvaguarda.

Mas aun, los procesos de migracion masculina ponen en jaque la danza, pues asi
lo expresaron los participantes, aunque es digno de subrayarse que se han escrito tres
tesis al respecto, todas de mujeres locales, dos trabajos de licenciatura y uno de maestria,
esta ultima corresponde a la autora de la presente investigacion. Cada vez hay mejores
niveles educativos y lo que inicié como una investigacion de profesores rurales en 1985,
hoy es objeto de una mayor documentacion y analisis de la danza por parte de las
habitantes locales. Sin duda eso habla de una sociedad puxcateca comprometida para
hacer valer su voz y la de otros. Quiza sea capaz de construir, reconstruir y legitimar sus
tradiciones en un contexto mundial y local, con grandes presiones debidas a la migracion
y eficiencia académica, pero también a una cultura en la que existen intereses

diferenciados.
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Capitulo VI. Consideraciones finales

En esta investigacion hemos descrito los elementos historicos y socioculturales que
caracterizan a la Danza del Tigre como patrimonio biocultural de los pobladores de
Puxcatan. El 82 % de la poblacién puxcateca, cree que la Danza del Tigre es importante,
porque representa al pueblo de Puxcatan, al ser una tradicion de Puxcatan y porque
transmite alegria, por lo que argumentamos que es un patrimonio biocultural, aunque no
se practique tan frecuentemente como en un inicio. En contraposicion el 18 % de los
encuestados externé que la danza no es importante y esto pude deberse a: 1) Una
erosion identitaria o de pertenencia al lugar en los pobladores que no les permite
reconocer sentido ni belleza en la danza, y debido a la cual no se apropian la danza como
parte de su identidad, pero también por los cambios de la Danza del Tigre que ha
desvalorizado su significado cultural. 2) Las nuevas generaciones no dan importancia, y
no buscan salvaguardar las costumbres y tradiciones de Puxcatan porque son atraidos,
y asombrados por todo aquello que proporciona la modernidad (migracion, acceso a
nuevas tecnologias con nuevos entretenimientos, nuevos roles, etcétera) en lo cual la
danza no se ha podido integrar. Ambas razones ponen en juego el valor cultural e
histérico de la danza.

La escenificacion de la Danza del Tigre ha permanecido desde hace
aproximadamente 30 afios, en buena medida gracias a personas que decidieron seguirla
preservando y organizando y porque la danza sigue siendo para ellas un referente de su
memoria colectiva fundamental para su existencia y para su expresion identitaria.
También persiste porque la Danza del Tigre se convirtié en una oportunidad de ingreso
econdémico al grupo, gracias a la coyuntura del ICT y de las diversas presidencias
municipales, quienes con una tendencia hacia la “administracion de lo étnico” invirtieron
recursos. La danza se ha podido reactivar con los diferentes organizadores a veces
apoyandose en el IECT o en las presidencias municipales, o de benefactores. De esta
forma quienes la escenifican y la valoran en Puxcatan buscan en diferentes estilos la
supervivencia de una expresion que aun con los cambios que proporciona la modernidad,
y a veces gracias a ellos, sigue viva.

La Danza del Tigre esta reconocida por el Estado como una de las danzas

tradicionales de Tabasco, pero es indispensable solicitar al gobierno estatal el respeto y
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la defensa de este patrimonio, porque, aunque esta reconocida y “registrada”
estatalmente, no se llevan a cabo acciones que garanticen su escenificacion y
salvaguarda a nivel local. Consideramos que la Danza del Tigre debe recuperar su
escenificacion y puede ser conservada y fortalecida como patrimonio biocultural de
Puxcatan. Lo anterior, se lograra si hay un trabajo colaborativo entre los que conforman
el grupo de la danza, los pobladores de Puxcatan y las instituciones que velan por
salvaguardar las costumbres y tradiciones de los pueblos indigenas, llamense IECT, CDI
o DECUR. Lamentablemente no todas las visiones politicas del Estado buscan promover
la cultura de los pueblos a partir de lo que ellos mismos identifican o promueven, ya que
otras son las prioridades. Ademas, los recursos econdmicos en Tabasco son altamente
dependientes de los vaivenes de los precios del petroleo.

La Danza del Tigre y su escenificacion constituyen un patrimonio biocultural que
esta en disputa. Hay pobladores que consideran que una familia se ha aduefiado de ella
y ha excluido al resto de la comunidad. En la investigacion de campo fue evidente
observar en algunos de los entrevistados, participantes directos en la danza, gestos de
enojo, reprobacion en cuanto a la manera de organizacion, y de como se escenifica la
danza en la actualidad. Reprueban no sélo el acto sino también mostraron desacuerdo
hacia quien encabeza el grupo, asi el sentir de buena parte de la poblacién se enfrenta a
que soélo una familia organiza la escenificacion. Se disputa también el resguardo de los
materiales importantes, como las pieles, los tambores, hasta documentos como la
monografia que los profesores bilinglies alguna vez escribieron, y de los materiales que
el IECT produjo.

Esta investigacion ha sido un buen ejercicio de reconocimiento de la practica y de
su proceso de patrimonializacion puesto que el patrimonio estda en constante
construccion. Sin embargo, hace falta documentar las composiciones musicales que se
utilizan, explicar como transcurren diferentes rituales en la danza, y los significados

culturales que tiene cada elemento contenido en ella.
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Notas

" Entendida como aquellos recuerdos, imagenes, sucesos, eventos, que una sociedad va adquiriendo en
su devenir histoérico y guarda en la memoria, y la transmite a través de la oralidad. Cabe mencionar, que la
memoria se convierte en colectiva, pasando de los saberes individuales a los sociales, es compartida,
transmitida y construida por el grupo o la sociedad, ademas, el grupo o individuo puede recordar lo que le
sea conveniente (Pérez-Taylor 2002) La memoria de una sociedad se extiende hasta donde alcanza la
memoria de los grupos que componen dicha sociedad (Giménez 2005).

2 El 16 de diciembre del 2006 se nombré por decreto de ley como Instituto Estatal de Cultura (Diaz, 2009)

3 Al hacer una revision de esta lista, podemos encontrar los elementos que solicitaron ser salvaguardados,
por mencionar algunas: el teatro (Japén, Malasia, Indonesia, Italia, India, Republica Dominicana, entre otras
mas), la musica (Mongolia, China, Eslovaquia, etcétera), los carnavales (Colombia, Bélgica, Bolivia, entre
otras.), y las danzas (Indonesia, Kenia, Japén, Peru, India, China, etcétera). Para el caso de México, en el
afno 2008, se inscribid por primera vez para salvaguardar las fiestas indigenas dedicados a los muertos; en
el afio 2009 se registraron dos, el primero fue en el Estado de Querétaro como “lugares de memoria y
tradiciones vivas de los otomi-chichimecas de Toliman: la Pefia de Bernal, guardiana de un territorio
sagrado” y la segunda fue la ceremonia ritual de los voladores totonacos del Estado de Veracruz. En el afio
2010 inscriben “los parachicos en la fiesta tradicional de enero de Chiapa de Corzo”, “la pirekua, canto
tradicional de los p’urhépechas del Estado de Michoacan” y “la cocina tradicional mexicana, cultura
comunitaria, ancestral y viva - El paradigma de Michoacan”. Finalmente, en el 2011 se suma a la lista “El
mariachi” y después de ese afo no existen mas elementos que representen a nuestro pais, a pesar de que
es uno de los paises del mundo con mayor diversidad cultural y natural.

4 Segun Giménez (2009) la identidad puede definirse como “un proceso subjetivo por el que los sujetos
definen su diferencia de otros sujetos mediante la autoasignacién de un repertorio de atributos culturales
frecuentemente valorizados y relativamente estables en el tiempo”. Esa autoidentificaciéon debe ser
reconocida por los demas sujetos con los que interactua para que exista social y publicamente. La cultura
es lo que distingue a las personas y a los grupos de otras personas y otros grupos, y si parte de esa cultura
es socialmente compartida, hay un reconocimiento y expresan su pertenencia, la identidad es colectiva.

5 Con respecto a la Danza del Tigre, no encontramos ninguna evidencia de que fuera practicada o no por
los zoques de Puxcatan. Lo unico que tenemos es el testimonio del cronista municipal de Tacotalpa, César
Garcia Cordoba, quien supone que en Puxcatan pudieron tener dentro sus rituales zoques la Danza del
Tigre, tal como sucedia en Tamulté de las Sabanas (pueblo chontal cercano a Villahermosa). El supuesto
del cronista se basa en que Puxcatan pagaba tributo con prestacion de servicios a través del encomendero
Rodrigo de Paz, quien al mismo tiempo era encomendero de Tamulté (De la Garza et al., 1983), y de ahi
su “creencia” de que pudo haber existido un ritual similar. Navarrete (1971) menciona que el siete de junio
de 1631, la Danza del Tigre de Tamulté de las Sabanas, fue prohibida por la Santa Inquisicién que estaba
a cargo del fraile Sebastian de Villela, porque la danza era consideraba como perniciosa, ya que se
derramaba sangre de animales en sacrificio. La prohibicion fue hecha para Tamulté, pero Villela también
solicité que fuera comunicada a todos los pueblos de la provincia de Tabasco, ya que todo aquel que la
practicara pagaria penas de 100 azotes publicos, el destierro de su pueblo y la excomunion (Navarrete,
1971).

6 Los nombres de los pobladores de Puxcatan mencionados en esta tesis han sido modificados para
proteger su anonimato.

7 La UNESCO adopto: la Convencién para Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial en el afio 2003.
8 El concepto de contrahegemonia es una conciencia politica auténoma que nutre de los intereses
particulares hacia un interés general, superando la perspectiva econémica y uniclasista incorporando

perspectivas interculturales. Este concepto no implica una confrontacion violenta contra las practicas
hegemanicas sino mas bien implica agrietar la estructura de dominaciéon hegemaénica (Fonseca 2014).

59



9 Se entiende por hegemonia a la formacion ideoldgica que se basa en el poder, la dominacion y el control
(Vélez 2004; Ledn 2007).

10 |os usuarios de esta palabra en la Danza del Tigre, la emplean para nombrar a la persona que asume
el papel de guia en el grupo. Es aquel que, al estar escenificando la danza puede pronunciar oraciones
para comunicarse con los dioses autoctonos, y adquiere un poder para domar a los “tigres”. Por ello, debe
ser respetado por todos los participantes.

1 De acuerdo al testimonio de Félix, organizador-chaman, las banderas representan la mayordomia de la
religion catdlica. Por ello, alude que la Danza del Tigre es mistica y religiosa. Las banderas que resguardan
son propias del grupo.

2 No se sabe con exactitud el afio en el que se origina la Danza del Tigre, pero hemos considerado que
pudo haberse efectuado entre 1985 y 1990 ya que diversos testimonios enunciaron afios diferentes. Por
mencionar los mas significativos: Rosario, habitante de Puxcatén, de 88 afios de edad, cree que ocurrié en
1985; Benito, investigador de la Danza del Tigre en Tila Chiapas, alude que probablemente fue en el afio
1987, y Martin menciond que el origen de la danza pudo haber ocurrido en el afio de 1990.

13 Benito, ex participante de la Danza del Tigre. 23 de abril del 2016.

14 En el gobierno estatal de Enrique Gonzalez Pedrero (1983-1987) se cred por decreto el ICT y se definid
una politica cultural formal a nivel estatal descrita por Diaz (2009).

15 Algunos ejemplos son: la edificacion de la biblioteca Pino Suarez, y la Casa de Arte “José Gorostiza”, el
Centro de Estudios e Investigacion de las Bellas Artes y el Centro de Investigaciones de las Culturas
Olmeca y Maya, también el Laboratorio Teatro Campesino e indigena con sede en Oxolotan, que tuvo
alcances internacionales y la impresion de un importante acervo de publicaciones (Diaz, 2009).

6 “| os motivos q’ nos llevaron a inv. esta danza fue para buscar ser reconocidos como grupo étnico y
demostrar al gobierno q’ existimos y q’ también el gobierno nos reconociera y demostrarnos q’ aun existen
raices netamente culturales que fuimos reconocidos al nivel estatal y nacional en eventos de feria y que el
gobierno del Edo. nos permitiera demostrar que existimos como grupo cultural.” Benito, ex participante de
la Danza del Tigre. 23 de abril del 2016.

7 Testimonio de Benito, ex participante de la Danza del Tigre. 23 de abril del 2016.
8 Alejo, participante de la Danza del Tigre, 02 de marzo del 2016.

9 De los testimonios. Jesus, participante de la Danza del Tigre, agosto 2015; Cesar Garcia Cordoba,
cronista municipal de Tacotalpa, 30 de septiembre del 2016; Lopez (2013).

20 Testimonio de Luis Héctor, participante tigre en el juego del Toro y del Tigre durante el Carnaval de Tila,
Chiapas. 29 de marzo del 2016.

21 Testimonio de Benito, ex participante de la Danza del Tigre. 20 de junio del 2016.
22 Testimonio de Agenor Soberanes Dominguez, director del CDI Nacajuca, 19 de septiembre del 2016.
23 El despacho se llama IDEAS y se encuentra ubicado en el municipio de Teapa.

24 Algunos de los entrevistados, participantes actuales en la Danza del Tigre, mencionaron su participacion
en la platanera San Carlos, y en el periddico Tabasco Hoy, se encontrd una publicaciéon del 25 de enero
del 2016 que el ex presidente Nigeriano, el general Olusegun Matew Okikiola Aremu Obasanjo visité a
Pichucalco, especialmente a las fincas bananeras del municipio. Precisamente, se reporté que al término
de su visita hubo participacion de danzas folkléricas. [http://www.tabascohoy.com/nota/293073].
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25 El video fue proporcionado por el bibliotecario Francisco Jiménez Pérez en febrero del 2016. Francisco
menciond que Margarita Azevedo de Abreu es conocida, por algunas personas de la comunidad, como
“Na’ Portugal”. Ella fue quien estuvo durante varios afios en la comunidad grabando las costumbres y
tradiciones de Puxcatan, y posteriormente dond las grabaciones a la iglesia catdlica de la comunidad.

26 | os informantes mencionaron que la palabra shi'ba en espafiol significa brujo. Explicaron que hay brujos
buenos y malos. El primero, tiene la capacidad de comunicarse con dioses autdctonos y seres
sobrenaturales. Utiliza las capacidades que tiene para ayudar a otras personas a liberarse de malas
energias y de mantener en armonia el espiritu con el cuerpo y la naturaleza. El segundo, hace lo contrario.
De acuerdo al testimonio de Martin, en la Danza del Tigre, el shi’ba es una persona que asume el papel,
mas no significa que en verdad lo sea en su vida cotidiana. Como alude Lopez (2013), el sh’iba en la danza
se encarga de orar a favor de los participantes y de curar la piel de “tigre”.

27 Tal como se observa en el cuadro 2, al comparar la fase uno en los tres rituales.
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Anexos

Anexo |. Apoyo PACMYC a la Danza del Tigre en el aiio 2003

(http://transparencia.conaculta.gob.mx/11/pacmyc2003.pdf).

- ENTIDAD - BENEFICIARIOS PACMYC 2003 WOMBRE DEL PROYECTO

TABASQUENAS"

TABASCO LUIS GARCIA GARCIA. MEDICINA TRADICIONAL 27000

TABASCO ARACELIS RAMIREZ RODRIGUEL. TEATRO GARABATO. 25000

TABASCO MARING MONTERD MOLINA ELABORACION DE PINATAS POPULARES. 15000

TABASCO YOLANDA SALVADOR BETANCOURT USC DE PLANTAS MEDICINALES COMO 15000
MEDICAMENTO ALTERNATIVO

TABASCO MARLIA NOEMI PEREZ REYES TALLER DE ELABORACION DE DULCES 20000
REGIONALES DE FRUTAS NATURALES.

TABASCO ISIDRC ARREOLA DE LA CRUZ LOS NINGS DANZANTES DE TAMULTE 30000

TABASCO ANEL PATRICIA MENDEL FRIES RESCATARDD WUESTRA WUSICE  INDIGENA 12000
CHONTAL

TABASCO JOCABED AGUILAR GARCIA "PAPAGAYOS: VOLAR CON IMAGINACION® 30000

TABASCO DULCE MARIA CORDOVA BURGOS PERSONAJES TIPICOS DEL MUNICIPIC DE 30000
TEROSIGQUE

TABASCO PEDRO ALVARO DEMEZA ELABORACION DE UNA GLIA TZELTAL PARA 30000
PACIENTES HOSPITALARIOS EN TABASCO.

TABASCO JOSE DEL CARMEN ESCALANTE DE LA TALLER PLASTICO LITERARIO "LA IGUANA SABIA®. 30000

CRUZ

TABASCO ABEL GRACIANC SANCHEZ GOMEZ RESCATE Y CONSER'VACION DE ARTESAMIAS DE 15000
MIMBRE.

TABASCO JOSE MARTINEZ SANCHEZ. RESCATE ¥ PRESERVACION DE LA DAMZA DEL 22000

* TIGRE

TABASCOD SANTOS HERNANDELZ LOPEL FORTALECIMIENTO DE LA FIESTA TRADICTONAL 29000
DE LA INMACULADA CONCEPCION DE MARIA Y
DANZA DE DAVID ¥ GOLIAT.

TABASCO ORALIA MENDEZ CUSTODIO TALLERES DE INVESTIGACIONES 30000
ANTROPOLOGICAS ¥ DE LAS ETHNIAS

TABASCO PEDRO ALVAREZ ARIAS TALLER DE ARTE RURAL INDIGEMA CHONTAL 25000

TABASCO OLAYA RAMOS BARRIENTOS DULCES Y POSTRES TRADICIONALES DE 24200
TABASCO.

TABASCO FELIPA HERHANDEZ BOLAINA TALLER DE FLAUTA Y TAMBOR EN CULICO, 11000
CUNDUACAM.

TABASCO DENIA DOMINGUEZ CANABAL JARDIN BOTANICO DE PLANTAS MEDICINALES DE 15000
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Anexo Il. Guion de encuesta a pobladores

Qg go EL COLEGIO DE LA FRONTERA SUR
Unidad Villahermosa

ENCUESTA A POBLADORES

No. de encuestador:

No. de encuesta:

Sexo: Masculino O Femenino O Indefinido O

Edad:

1. ¢Usted ha visto una representacion de la Danza del Tigre?
Si No [Vaya a la pregunta 3]
2. ¢Puede nombrarme lugares donde usted ha visto la representacién de la Danza del Tigre?
Campo de béisbol O Campo de futbol O Secadero O

Parque O Otro (especifique)

3. ¢Usted sabe en qué festividad del afio representan la DT? [Esperar que la persona dé una
respuesta y seleccionarla de la lista siguiente o incluirla en otros].

Fiesta patronal O Carnaval OSemana Santa C)vidad O
Afio nuevo O Posadas O No sé O Otro (especifique)

4. ;Usted o algun familiar suyo participa en la Danza del Tigre?

Si O Quién (s) Desde cuando

No O Por qué

[Pasar a la pregunta 6].

5. ¢Cual es su cargo o responsabilidad en el grupo?

Coordinador (_ ) Chaman o shiba O Flautista () Tigre ()

Auxiliar del chaman O Tamborilero O Portador de bandera religiosa O

Auxiliar que edifica la cueva del tigre O Otro (especifique)




6. ¢Usted o algun familiar suyo ha participado en la Danza del Tigre?

Si O Quién (s) Cuanto tiempo participd

NOO

7. ¢Por qué se retird del grupo?

8. ¢Es importante para usted la Danza del Tigre en su vida? ¢ Por qué?

OBSERVACIONES GENERALES
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Anexo lll. Ejemplo de guion de entrevista a participantes en la Danza del Tigre

EL COLEGIO DE LA FRONTERA SUR
UNIDAD VILLAHERMOSA
og go

Ejemplo de guion de entrevista a pobladores que han mantenido su participacion en la danza

© ©® N o g bk w DN

11.

12.

13.

14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.

desde 1985-90 al 2016

¢ Usted sabe quiénes fueron los primeros organizadores de la DT? ;Qué sabes de esa historia?
(Indagar fechas).

¢, Recuerda desde qué afio empezé a participar en la DT? ; Cuantos afnos tenia?

¢ Por qué ingresaste al grupo de la DT?

¢ Quiénes organizaban la danza cuando usted empezé a participar? (Indagar fechas)

¢ Tenian algun comité? ¢ Quiénes lo integraban?

¢ Quiénes participaban en la danza cuando tu ingresaste?

¢, Qué cargos has tenido en la DT? ;Qué cargo tienes ahora?

¢ Actualmente, quienes son los organizadores de la danza?

¢ Actualmente, quién (s) asignan los cargos o responsabilidades de los participantes? ¢ Tienen

algun comité? ;Quiénes lo integran?

. ¢ Actualmente, existe algun tipo de reglamento interno? ¢ lo tienen escrito o son reglas que

ustedes saben? ;Cuales son?

¢,Cuando usted ingreso al grupo de la DT tenian algun tipo de reglamento interno? ¢ lo tenian
escrito o eran reglas que ustedes sabian? 4 Cuales son?

¢, Usted sabe quiénes pueden participar en la DT? ¢ Por qué? ;hay reglas escritas o un acuerdo
comun de quienes pueden participar?

¢,Cuando usted ingreso en la DT quiénes podian participar? ¢ Por qué? ;habia reglas escritas o
un acuerdo comun de quienes podian participar?

¢, Qué tipos de instrumentos o materiales utilizaban?

¢, Qué tipos de instrumentos o materiales utilizan?

¢, Qué tipo de vestuario utilizaban?

¢, Qué tipo de vestuario utilizan?

¢,Donde adquirian sus materiales?

¢, Donde adquieren sus materiales?

¢, Donde adquirian sus vestuarios?

¢, Donde adquieren sus vestuarios?

¢, Anteriormente, recibieron algun tipo de apoyo por parte de alguna institucion? (Indagar

fechas)
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23.
24.
25.
26.
27.
28.

29.

30.

31.

32.
33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.
40.

41.

42.

¢, Qué instituciones? ; Qué tipo de apoyo recibieron?

¢ Actualmente, reciben algun apoyo por parte de alguna institucion? (Indagar fechas)

¢, Qué instituciones? 4 Qué tipo de apoyo reciben?

¢,Cuando ingreso usted a la danza, como se organizaban para seguir practicando la danza?

¢ Actualmente, como se organizan como grupo para seguir practicando la DT?

¢ Usted sabe si la DT esta registrada ante alguna institucién? (indagar quién lo hizo, como y
cuando)

Para que las personas que no conozcan la DT tengan su interpretacion, ¢ Podrias contarme como
se llevaba a cabo la DT, qué pasa primero y qué después? (Indagar sobre el procedimiento o
las etapas del ritual).

¢ Usted sabe por qué se realizaba cada una de las actividades mencionadas?

¢ Actualmente como se lleva a cabo la DT, qué pasa primero y qué después? (Indagar sobre el
procedimiento o las etapas del ritual).

¢ Actualmente qué significa cada una de las actividades mencionadas?

¢,Cuando usted ingresé a la DT, en qué fecha del afio se realizaba la DT? ;Sabe por qué en esa
fecha?

¢ Actualmente, en qué fecha del afo realizan la DT? ¢ Sabe usted porque en ésa fecha?

¢, Donde representaban la DT? ¢ Habia un lugar especial donde la representaban?

¢, Donde representan la DT? ¢ Hay un lugar especial donde la representan?

Durante los afios que has participado en la DT pasaron o viste algunos cambios, ;Qué cosas
cambiaron y en donde cambiaron? ¢ Por qué crees que cambiaron?

Durante los afios que usted empez6 a participar en la DT siempre se ha practicado todos los
anos? (Indagar si se dejé de practicar en algun tiempo)

¢, Qué representa o significa para ti la DT?

¢, Qué piensas sobre la DT que se practica en la actualidad? ;Usted cree que es la misma danza
de otros afios? ¢ Por qué?

¢ Algunos de sus hijos participa en la DT? ; Quiénes son? ¢ Por qué empezaron a participar en la
DT?

¢, Tiene otros familiares en el grupo de la DT? ¢ Quiénes son?

Nombre:

Edad:
Origen:

Estado civil:
No. de entrevista:
Fecha de entrevista:
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Anexo IV. Codificacion axial en tablas

Nombre del informante

Historia/origen de
laDT

Descripcion de la danza

Recomendacion de velas
Ritual de curacion del cuero
Edificacion de la cueva
Vestuario

Materiales

Los pasos para “ejecutar” la
danza

Musica

Puntos cardinales

Objetivo de la
DT

Organizacion

Perfil

Nombramiento
Reglamento

Namero de participantes
Cargos

Ensayos

Comité

Fechas de presentacion

El carnaval y la DT

Apoyo institucional

Socializacion

Motivacién/valor cultural

Migracion Cambios Critica Expectativa de preservacion
(ideales de futuro)
Conflictos
Nombre de informante longevo
Génesis de Desarrollo Infraestructura social Llegada de
Puxcatan social funcionarios
Salud publicos
Vivienda

Templo catolico
Educacion

Practicas culturales

Historia/origen
de laDT

Vestuario

Musica

Materiales
Los pasos para “ejecutar” la danza

Descripcion de la danza
Recomendacion de velas

Ritual de curacion del cuero
Edificacion de la cueva

Puntos cardinales

Objetivo de la DT

Organizacion

Perfil
Nombramiento
Reglamento
Numero de
participantes
Cargos
Ensayos
Comité
Fechas de
presentacion

El carnaval y
la DT

Apoyo institucional

Socializacion

Motivacion/valor
cultural

Migracion Cambios

Critica

Conflicto
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Anexo V. Ejemplo de cuadro de analisis por categoria eje

Categoria eje: Origen de la Danza del Tigre

Informantes

Analisis

Iniciales/nimero de entrevista/cargo/edad

Testimonios por subcategorias

Iniciales/nimero de entrevista/cargo/edad

Testimonios por subcategorias

Iniciales/nimero de entrevista/cargo/edad

Testimonios por subcategorias

Iniciales/nimero de entrevista/cargo/edad

Testimonios por subcategorias

Iniciales/numero de entrevista/cargo/edad

Testimonios por subcategorias

Iniciales/nimero de entrevista/cargo/edad

Testimonios por subcategorias
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Anexo VL. Listado de informantes de la investigacion
Alejandro Pérez Gomez, 74 afios de edad.
Benancio Lopez Lopez, 51 anos de edad.

Felipe Pérez Cruz, 37 afios de edad.

Francisco Jiménez Pérez, 55 anos de edad.
José Martinez Sanchez, 74 afos de edad.

Juan Gémez Martinez, 88 afos de edad.

Luis Humberto Martinez Pérez, 29 afos de edad.
Maria Cruz Gomez, 84 anos de edad.

Mario Lopez Jiménez, 55 afos de edad.

Miguel Pérez Cruz, 42 afios de edad.

Pablo Lopez Pérez, 55 anos de edad.

Rosa Hernandez Parcero, 88 afios de edad.
Sixto Pérez Sanchez, 44 afios de edad.

Agenor Soberanes Dominguez, director CDI Nacajuca.

César Garcia Cordoba, Cronista Municipal de Tacotalpa.

Anexo VII. Ex participantes y participantes en la Danza del Tigre

Arsenio Lopez Jiménez (+)
Fernando Gémez Pérez
Ricardo Hernandez Juarez
Rutilo Jiménez Pérez
Placido Hernandez Jiménez
Jesus Sivilla Pérez Vazquez
Ponciano Pérez Lépez
Mateo Torres Jiménez (+)
Mateo Gomez (+)

Alejandro Pérez Gémez
José Martinez Lopez

Felipe Pérez Cruz

Asuncion Lopez Pérez

Manuel Pérez Cruz

Antonio Lopez Jiménez
Miguel Pérez Cruz

Emeterio Martinez Lopez
Eduardo Pérez Lopez

José del Carmen Pérez Sanchez
Rubén Pérez Ramirez
Vicente Lépez Sanchez
Jesus Manuel Pérez Lopez
Sixto Pérez Sanchez

José Ramon Pérez Sanchez
Jesus Edgar Lépez Pérez

Edgar Jonathan Martinez Goémez
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José Miguel Martinez Lopez Jesus Lépez Pérez

Anexo VIII. Datos histéricos del origen de Puxcatan

Los zoques. El pueblo de Puxcatan, -junto con Tacotalpa, Tapijulapa, Oxolotan y
Tecomajiaca (Martinez 2011; Salazar 2014; Ruz 2014)- fue habitado en tiempos
prehispanicos por los zoques (Garcia 2008). Segun Garcia (1989) en 1530 se logré la
pacificacion tras la conquista de los pueblos de la Sierra, entre ellos Puxcatan. Después
de la conquista espafola en México y en el estado de Tabasco, la encomienda fue el
principal medio por el que los espafioles subordinaban a los diferentes pueblos indigenas
(Coutifio 1988).

De acuerdo al testimonio de César Garcia Coérdoba, cronista municipal de
Tacotalpa, Puxcatan fue convertido en una encomienda y otorgada a un soldado de
Cortés llamado Rodrigo de Paz. Era el pueblo prehispanico mas pequefio de la regién, y
se presume que por tal razén no llegé a ser encomendado en la corona espafola, tal y
como lo fueron los demas pueblos originales, pero pagaba tributo a Rodrigo de Paz.

En el libro Relaciones Histérico Geograficas de la gobernacion de Yucatan
(Mérida, Valladolid y Tabasco), -donde se encuentran las respuestas que el encomendero
Melchor de Alfaro de Santa Cruz hizo al cuestionario que elaboré la administracion del
rey de Espanfia, Felipe Il, para conocer los recursos humanos y naturales de sus colonias
americanas (Salazar 2010)- versa que Alfaro reporté en 1579 que el pueblo de Puxcatan
tenia trece indios tributarios, que pagaban su tributo con diez zontes y una fanega de
maiz, ademas de doce gallinas (De la Garza et al. 1983:373).

Segun el cronista municipal de Tacotalpa, Puxcatdn no se ubicaba en la
localizacion actual (la de 2016), sino que estima se encontraba del otro lado del rio
Puxcatan, y aduce que se puede localizar un cimiento de lo que pudo ser una gran
edificacion que iban a construir los dominicos. Nosotros no logramos localizar estudios
arqueoldgicos que lo prueben o lo nieguen. Lo que se encontrd fueron los escritos de las
Relaciones, y se sabe de la existencia del mapa redondo (Salazar 2010) de Tabasco que
Melchor de Alfaro de Santa Cruz elabor6 en 1579. No es uno de los objetivos detallar la
ubicacién del Puxcatan prehispanico, pero queremos expresar que en el libro Figura de
una tierra, de la forma y manera segun que esta escrito por Flora Salazar Ledesma

(2010), observamos un fragmento de la “pintura de provincia de la villa de Tabasco distrito
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de la gobernacién de Yucatan, vistos con la cabeza al norte” y en ella puede situarse el
pueblo de Puxcatan, cerca de la cuenca del rio Chilapa. Lo anterior, apoya la hipotesis
del cronista municipal de Tacotalpa acerca de la antigua ubicacion de Puxcatan, pero no
es el tema que nos ocupa.

A lo largo de 400 afos, con la presencia de los encomenderos, la reparticion de
tierras por parte de los espafoles y todo el proceso de mestizaje, los zoques,
especialmente los puxcatecos pudieron haber desaparecido por la entrada de otros
grupos, pero también haberse desplazado a otras zonas (Garcia 1989). Sea como fuere,

en 2016 no se reporta ni una sola persona que hable la lengua zoque.

Los ch’oles. El segundo dato historico importante sobre el origen de Puxcatan, trata de
que a finales del siglo XIX y principios del siglo XX llegaron los ch’oles a Tabasco (Garcia
1989).En el vecino Estado de Chiapas sufrian diversos problemas: la tenencia de la tierra,
el crecimiento poblacional, los bajos precios del café para los productores y otros
conflictos generados al interior de sus comunidades. Todo ello provoco el desplazamiento
de parte de la poblacion indigena de Chiapas a otros estados vecinos, como Tabasco,
Campeche y Quintana Roo (Gutiérrez 2000; Alejos y Martinez 2007). Gutiérrez (2000)
menciona que la inmigracion y la emigracion se establecian mayormente con el estado
de Tabasco debido a la cercania de este con Chiapas, y que se daban en menor medida
con Veracruz y Campeche.

De acuerdo al testimonio del cronista municipal de Tacotalpa, César Garcia
Codrdoba, esos problemas que sufria la poblacion ch’ol en Chiapas produjeron una
situacion de inestabilidad social y politica, que obligdb a que hubiera el éxodo de
habitantes. Al parecer algunos migrantes [que llegaron a Tacotalpa] vivieron y trabajaron
en un tiempo en una finca llamada El Crucero, y posteriormente su lider indigena de
nombre Pedro Martinez Mendoza compré un terreno al otro lado del rio, a donde se
fueron a vivir (Garcia 2008). La compra del terreno que se menciona se realiz6 en el afio
de 1913, y fueron los migrantes ch’oles Pedro Martinez de Sabanilla Chiapas y Pedro
Parcero de Tila Chiapas, quienes compraron terreno al sefior Manuel Orlaineta (Escritura
Publica 1913). En el acta de compraventa quedo registrado que el terreno del sefor

Orlaineta estaba “situada en jurisdiccion del Pueblo de Puscatan de la referida
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Municipalidad de Tacotalpa” (Escritura Publica 1913:2), y suponemos que se trataba del
Puxcatan prehispanico que habitaron los zoques. Después de este acontecimiento de
compraventa refundo el pueblo de Puxcatan.

Segun Rosario (88 anos) anteriormente los primeros habitantes de Puxcatan
elaboraban sus vestiduras de algoddn, tejian canastos, sombreros y redes, ademas
fabricaban jabon, comales, ollas y diversos utensilios de cocina; con el tiempo todo fue
reemplazado con utensilios modernos. También hizo énfasis en que Puxcatan fue
teniendo diversas infraestructuras, la primera fue la construccion de una carcel, después
edificaron la iglesia, una casa ejidal, una escuela, un puente y un centro de salud. Las
construyeron en diferentes afios, algunas fueron construidas por ellos mismos con
materiales como la paja, piedra y madera, aunque al pasar los afos las iban
remodelando, y otras fueron edificadas por medio de gestion comunitaria y apoyos

gubernamentales.
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Anexo IX. Articulo enviado a la revista Papeles de Poblacion
El proceso de patrimonializacion de 1a Danza del Tigre del poblado Puxcatan, Tacotalpa,

Tabasco, México

Leydi Magaly LOPEZ-LOPEZ; Dora Elia RAMOS-MUNOZ; Laura HUICOCHEA-GOMEZ;
Pablo MARTINEZ-ZURIMENDI; Miguel Angel DIAZ-PERERA

El Colegio de la Frontera Sur

Resumen: El articulo aborda el proceso de patrimonializacion de la Danza del Tigre en Puxcatan,
Tacotalpa, Tabasco desde la década de 1980. La (re)activacién como patrimonio ocurrio por la
participacion de profesores bilingiies originarios de Puxcatan, el Instituto de Cultura de Tabasco,
otras instituciones y benefactores. Lo que inicia como una practica contrahegemonica se convierte,
por la socializacion de la danza con instituciones publicas que buscaban reproducir practicas
hegemonicas, en una danza tradicional “registrada” por el estado de Tabasco. La danza no se
escenifica mas en Puxcatdn, ni hay invitaciones de las instituciones publicas, pero podria llegar a
formar parte del contenido turistico de Puxcatan. La investigacion ejemplifica en México como
una expresion identitaria aun con los cambios que proporciona la modernidad, y a veces gracias a
ellos, sigue viva.

Palabras clave: Patrimonio biocultural, danza, tigre, Puxcatan, patrimonializacion.

Abstract: The article shows the process of patrimonialization of the Tiger Dance in Puxcatan,
Tacotalpa, Tabasco since the 1980s. Its (re) activation as a heritage occurred by the participation
of bilingual teachers from Puxcatan, the Tabasco Institute of Culture, other institutions and
benefactors. What starts as a counterhegemonic practice becomes, through the socialization of
dance with public institutions that sought to reproduce hegemonic practices, in a traditional dance
listed as "heritage" by the state of Tabasco. The dance is not staged any more in Puxcatan, neither
have there invitations from public institutions, but could become part of the tourist content of
Puxcatan. Research exemplifies in Mexico how and identity expression as the dance even with the
changes provided by modernity, and sometimes thanks to them, is still alive.

Key words: Biocultural patrimony, dance, tiger, Puxcatan, patrimonialization.
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INTRODUCCION
En México hay factores como las crisis econdomicas, las condiciones de pobreza de las regiones y
poblaciones indigenas y la migracion hacia otros estilos de vida que amenazan la reproduccion y
expresion sociocultural de las danzas tradicionales'. También los jovenes expresan poco interés
(Croda, 2005; Cornelio, 2008) y algunas personas de mayor edad no estan deseosas o preocupadas
por trasmitir los saberes locales a sus descendientes; en otras ocasiones la forma de compartir lo
que se sabe no esta orientada a los jévenes de arraigo indigena (Navarrete, 2008). En ese contexto
social la Danza del Tigre (DT)* en Puxcatan, municipio de Tacotalpa, Tabasco®, un pueblo con
mayoria ch’ol, reviste importancia porque desde hace afos para algunos de sus pobladores su
representacion, remembranza colectiva o recuerdo?, forma parte del cimulo de expresiones
socioculturales que les son propias. Con lo cual posibilita un beneficio para Puxcatan en distintos
ambitos y esferas publicas al interior y exterior de la localidad. La DT forma parte del patrimonio
cultural de Puxcatan porque en ella observamos una expresion de la cultura que un grupo social ha
decidido preservar, por ser fundamental para su existencia en el devenir de la historia y porque su
expresion forma parte de lo que les es propio (Cottom, 2008)

Si bien el patrimonio cultural, entre otros aspectos, otorga identidad social, dicho proceso,
es complejo y se desarrolla bajo situaciones contradictorias y de tensiones en la comunidad que no

son siempre de consenso comunitario. El objetivo de la presente investigacion es describir en

! Tradicional: “acervo intelectual creado, compartido, transmitido y modificado socialmente... No se trata, por tanto,
de un mero conjunto cristalizado y uniforme de expresiones sociales que se trasmite de generacion en generacion, sino
de la forma propia que tiene una sociedad para responder intelectualmente ante cualquier circunstancia (Lopez,
1996:51)”.

2 En México existen otras danzas en donde interviene el personaje disfrazado de jaguar. Principalmente se encuentran
en el sur y sureste del pais: Guerrero, Michoacan, Oaxaca, Veracruz, Puebla, Morelos, Tlaxcala, Estado de México,
Tabasco y Chiapas, entre otros estados (Lujano, 2013; Cortés, 2015). En otros paises de América se bailan danzas
parecidas: por ejemplo, en San Juan Nonualco, El Salvador; Colombia, en los pueblos de Otaré, Mompox, Sincg,
Teorama y Rio de Oro; Pert, en el poblado Puerto Maldonado y en Estados Unidos (Cortés, 2015).

3 En el caso de Tabasco, localizamos estudios académicos de tan solo tres danzas tradicionales; la Danza del Pocho,
documentada por autores como Bartelett (1926), Pérez (1994), Pérez (2004), Rubio (2009) y Lezama (2016). La Danza
del Caballito documentada por Rubio (2009) y Ramirez (2011). La Danza El Baila Viejo, documentada por Gallegos
(2008), probablemente existen otras documentadas localmente. Cabe sefialar que, en los afios 2009 y 2010, el Instituto
Estatal de la Cultura realiz6 una colecciéon de videos documentales de danzas tradicionales de Tabasco. En esta
coleccion tiene lugar la Danza del Pochd (Tenosique), la Danza del El Baila Viejo (Nacajuca), la Danza David y Goliat
de Culico (Cunduacén) y la de Puxcatan.

“Memoria colectiva, son los recuerdos, imigenes, sucesos, eventos, que una sociedad va adquiriendo en su devenir
histérico y guarda en la memoria, y la transmite a través de la oralidad. Cabe mencionar, que la memoria se convierte
en colectiva, pasando de los saberes individuales a los sociales, es compartida, transmitida y construida por el grupo o
la sociedad, ademas, el grupo o individuo puede recordar lo que le sea conveniente (Pérez-Taylor, 2002) La memoria
de una sociedad se extiende hasta donde alcanza la memoria de los grupos que componen dicha sociedad (Giménez,
2005).
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primera instancia los elementos historicos, socioculturales, ambientales y politicos que caracterizan
ala DT? | sefialar qué permite su reconocimiento como patrimonio cultural, esto es, qué aspectos
socioculturales han cambiado o se han resignificado al paso del tiempo y por ultimo, cudl es el
contexto actual que permite entender que la DT es un patrimonio en proceso de patrimonializacion,
de acuerdo a Prats (2005).

Para efectos de esta investigacion entenderemos como elementos culturales todas aquellas
formas de expresion propias del ser humano que expresa en su cotidianidad. Los elementos
culturales son la esencia de un pueblo o un grupo que conforma su identidad® y diferencia ante
otras culturas. Estos elementos pueden ser el lenguaje, los habitos, la vestimenta, la forma de
interaccion con la naturaleza, las creencias o los valores humanos. El valor cultural de la DT sera
entendido como el significado que tiene (en lo individual y colectivo) para los pobladores de
Puxcatan, es decir, el sentido que le brindan a esta expresion cultural a través de su vida cotidiana.
La danzas tradicionales, patrimonios bioculturales
El patrimonio biocultural expresa la relacion entre el patrimonio cultural, lo vital, y su localizacion
en un territorio, es decir, “el espacio apropiado y valorizado -simbolica y/o instrumentalmente- por
los grupos humanos” (Raffestin, 1980). Este espacio que se apropia por un grupo social, asegura
la reproduccion y satisfaccion de sus necesidades vitales (materiales o simbdlicas) y ademas en ¢l
se desarrollan actividades productivas, sociales, politicas, culturales y afectivas. Es el area de
distribucion de instituciones y practicas culturales localizables, como por ejemplo: la vestimenta
particular, las fiestas del ciclo anual, rituales del ciclo de la vida -tales como el nacimiento, el
matrimonio y la muerte- las danzas lugareias, las recetas de cocina locales y la lengua indigena
(Giménez, 2007).

A lo largo de la historia, los pueblos indigenas han estado en una interaccion con la

biodiversidad, y ambos han ido “co-evolucionado” (Dove y Carpenter, 2008; Oviedo et al., 2000)

5 Los Olmecas, Mayas y Mexicas, consideraban al jaguar a partir de elementos caracteristicos de una deidad, lo
veneraban y lo representaban en obras de arte, hacian y se vestian con mascaras y capas pintadas como la piel del
jaguar, ademas era considerado por los pueblos mesoamericanos como el animal mas feroz (Cortés, 2015; Lujano,
2013). Asi los hombres-jaguar, también eran simbolos de poder y de inframundo, creadores y castigadores,
devoradores de hombres, propietarios de los elementos, asociados con el agua, el rayo, la lluvia, la agricultura y la
fertilidad de la tierra, el corazon del monte, de la noche, con la destruccion y la muerte. Actualmente entre los pueblos
indigenas de México sigue siendo un simbolo importante (Lujano, 2013). De acuerdo con Valverde (1998; 2004) el
jaguar es el personaje central de mitos, leyendas, bailes, fiestas y carnavales de las comunidades mayas novohispanas
y de las contemporaneas, y en ellas se evidencian las raices prehispanicas.

6 Segtin Giménez (2009) la identidad puede definirse como un proceso subjetivo y los sujetos definen su diferencia de
otros por la autoasignacion de atributos culturales valorizados y estables en el tiempo.
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por lo que no se pueden disociar el uno de la otra. El resultado de esta convivencia humano-
naturaleza ha provocado que las personas en general, y grupos de arraigo indigena en particular,
sean capaces de transformarla, y crear diversos vinculos o ritos para su comunicacion. El
patrimonio, entendido como una dimensién biocultural’ permite considerar las danzas tradicionales
como manifestaciones que entrelazan el contexto natural, la cosmogonia de los pueblos y sus
creencias, mitos y supersticiones (Sandoval y Castillo, 1998).

De acuerdo con Hernandez-Diaz (2012), las danzas expresan el caracter de un pueblo y
constituyen una manifestacion social para perpetuar ciertos contenidos de su cultura. Son
expresiones artisticas que se forjan, a través del tiempo y de manera colectiva para entender el
mundo, relacionarse con el ambiente, con los seres humanos, y con las fuerzas sobrenaturales
(Croda, 2005). La danza no es un simple hecho recreativo y estético, es un elemento integrador e
integrante de todo el complejo cultural de un pueblo, en el origen de las danzas tradicionales se
puede encontrar tanto la manera indigena de ver el mundo, como la herencia occidental en mayor
0 menor proporcion. Su importancia estriba en ser un vehiculo de comunicacion con las entidades
del mundo sagrado, por ello el oficiante (danzante) es quien se convierte en el intermediario del
hombre y las deidades (Croda, 2005). Al ser las danzas tradicionales expresiones genuinas de la
cultura de los pueblos también deben ser conservadas y fortalecidas como patrimonios
bioculturales.

En esta investigacion, el patrimonio biocultural se entiende como un proceso en donde un
colectivo, en tiempo y espacio determinados, otorga sentido o valor social a los bienes tangibles o
intangibles que son propios del pasado de los grupos afines al actual y que guardan una estrecha
relacion con su entorno natural, asi el patrimonio se observa como un proceso activo y cambiante,
en patrimonializacion.

Patrimonializacion
Segun Prats (2005) el proceso de patrimonializacion obedece a dos construcciones sociales; la

“sacralizacion de la externalidad cultural” y la “puesta en valor o activacion del patrimonio.” La

7 Algunos autores llaman patrimonio biocultural a la relacién que existe entre la cultura y la diversidad bioldgica,
porque a través del tiempo, se crea y recrea la relacion ambiente-culturas tradicionales en contextos ambientales,
sociales, culturales y econdmicos especificos (Toledo y Barrera-Bassols, 2009). Esta relacion se lleva a cabo cuando
los recursos naturales se manejan y utilizan segin los patrones culturales (tecnologias, saberes, practicas y
experiencias) y practicas simbolicas de interaccion con la naturaleza (Boege, 2008). Por su parte, Sanchez (2012)
sostiene que al hablar del patrimonio biocultural articula a las ciencias naturales y las ciencias sociales, considerando
los elementos cosmogonicos y simbolicos que establece el ser humano en su hébitat o territorio.
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primera se refiere a que toda sociedad, o buena parte de ella, define un ideal cultural, un objeto de
culto y admiracion afectuosa que puede estar relacionado con fuerzas sobrenaturales, es decir es la
sociedad quien determina qué nombra como patrimonio. La segunda, apunta al modo en que se
realiza esa adjudicacion de valor del objeto designado como patrimonio.

La sacralizacion de la externalidad cultural del patrimonio puede ser activada localmente
por versiones ideoldgicas de identidad, que en palabras de Criado-Boado y Barreiro (2013) ocurre
a través de la memoria colectiva, los vinculos identitarios y la creacion de un sentido del lugar. El
principal agente de activacion patrimonial es el poder, bien sea legalmente constituido o informal,
alternativo e incluso de oposicion (Prats, 1998; Prats, 2005). Esto quiere decir que la activacion del
patrimonio no solo esta en funcion de la sociedad local, sino que hay factores externos que asignan
valor al patrimonio. A través de un proceso de socializacion ciertas practicas contrahegemonicas y
hegemonicas conducen a una legitimacion colectiva de las expresiones sociales, por ejemplo un
grupo o sector social, externo a quienes ostentan un patrimonio cultural, pueden ser quienes
busquen la conservacion de la autenticidad de un repertorio iconografico grandioso y espectacular
por intereses de mercado o proyeccion sexenal (Villasefior y Zolla, 2012; Garcia, 1989). Bajo este
contexto social, el patrimonio queda a expensas del sentido social y significado cultural de intereses
ajenos al origen de la expresion sociocultural (Villasefor y Zolla, 2012; Crespo, 2005).

Para Hernadndez (2007) esa intervencion del poder en la patrimonializacion de la cultura
puede convertir lo distinto y autdctono en mero espectaculo de consumo; asi el patrimonio se pone
en riesgo de folklorizacion (Villaseior y Zolla, 2012). Otros autores consideran que el patrimonio
es valorado en forma creciente como un recurso de primer nivel para ser explotado
econdmicamente (Gomez, 2011) o bien, se encasilla en forma de productos turisticos (Pérez, 2013),
desde una perspectiva de “administracion de la etnicidad” (Crespo, 2005).

En la presente investigacion, la DT es un patrimonio biocultural que se ha reactivado a
partir de practicas hegemodnicas, como las politicas de movilidad de los profesores bilingiies, la
intervencion de instituciones publicas a nivel estatal y municipal (ferias, registro de patrimonio,
programas de apoyo economico, infraestructura cultural) y benefactores privados. La
investigacion, recreacion, escenificacion y observacion de la DT por parte de propios y extrafios
contribuy6 a que tomara sentido o significado en los agentes externos al poblado (Prats, 2005), con

lo cual los cambios se harian latentes.
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Localizacion espacial y temporal de Puxcatan

Puxcatan se localiza en la region sureste de Tacotalpa en las coordenadas geograficas 17°26°59”
de latitud norte y 92°41°15” de longitud oeste y 40 metros de altitud (INEGI, 2010). Es una de las
comunidades que integran la microrregion Sierra de Tabasco (Arreola et al., 2011). De acuerdo
con INEGI (2010) su poblacion total era de 1,288 habitantes, 660 masculinos y 628 femeninos,
habia un total de 1,225 personas hablantes de lengua indigena ch’ol. Orograficamente, Puxcatan
esta formado por llanuras bajas y hiimedas de origen aluvial (Lopez y Vazquez, 2006). Entre los
cerros mas importantes se encuentran el de la Campana y el cerro San Felipe o Puyil. Este ultimo
esta localizado a 3.5 kilometros en linea recta al sureste del pueblo de Puxcatan, y en el existe una
cueva del mismo nombre (Martos, 2014). El sistema pluvial estd formado por los rios Puxcatan y
Nava. De acuerdo con Martos (2014), en la Region de la Sierra de Tabasco, la selva se conserva
aun en buena parte.

Durante el trabajo de campo se documentaron dos datos histéricos importantes sobre el
origen del pueblo de Puxcatan. El primer dato revela que, a la llegada de los espafioles a Tabasco,
Puxcatan ya era un pueblo constituido, y estaba habitado por los zoques (Garcia, 2008). El segundo
dato manifiesta que Puxcatan fue fundado (o refundado) en 1913 por migrantes ch’oles de Chiapas
(Escritura ptblica, 1913). Estos datos nos permiten situar en el contexto temporal el origen de la
danza que se practica en el pueblo de Puxcatan. Por ese motivo, inicialmente indagamos si la DT
es de origen zoque® o ch’ol.

Para los habitantes mas longevos, la fundacién de Puxcatan ocurrio asi:

“Mira te voy a contar, primer fundador los que llegaron aqui vinieron de Tila. Son
Tilecos... Compro nuestro pueblo que tenemos ahora, cuando fue éste, cuando fue esta
tierra, decian que tenia duernio, no lo conozco que cosa se llama... Dicen que era
montazal cuando llegé Pedro Martin” [Rosario, longeva de Puxcatan, 20 de abril del
2016].

8 Con respecto a la DT, no encontramos ninguna evidencia de que fuera practicada o no por los zoques de Puxcatéan.
Lo tnico que tenemos es el testimonio del cronista municipal de Tacotalpa, César Garcia Cordoba, quien supone que
en Puxcatan pudieron tener dentro sus rituales zoques la DT, tal como sucedia en Tamulté de las Sabanas (pueblo
chontal cercano a Villahermosa). El supuesto del cronista se basa en que Puxcatan tributaba gente de servicio a través
del encomendero Rodrigo de Paz, quien al mismo tiempo era encomendero de Tamulté (De la Garza et al., 1983), y
de ahi su creencia de que pudo haber existido un ritual similar.

Navarrete (1971) menciona que el siete de junio de 1631, la DT de Tamulté de las Sabanas, fue prohibida por la Santa
Inquisicion que estaba a cargo del fraile Sebastian de Villela, porque la danza era consideraba como perniciosa, ya que
se derramaba sangre de animales en sacrificio. La prohibicion fue hecha para Tamulté, pero Villela también solicitd
que fuera comunicada a todos los pueblos de la provincia de Tabasco, ya que todo aquel que la practicara pagaria penas
de 100 azotes publicos, el destierro de su pueblo y la excomuniéon (Navarrete, 1971).
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Los cambios percibidos en el paisaje se pueden apreciar en el testimonio de Jacinto de 79 afos de
edad, migrante en 1959, originario de la comunidad de Agua Blanca, Tacotalpa:

“... pero todo esto era montazal, no hijita era montanas aqui, empezo el maestro

Oscar, mando a tumbar todo, a descampar todo, ve como estda ahora hijita, ya no se

conoce ahora donde era la montania” [Jacinto, longevo de Puxcatan, 25 de abril del

2016].

En resumen, la selva de principios del siglo veinte, es solo conservada en algunos cerros.

Los primeros pobladores de Puxcatan llegaron al territorio y conforme se adaptaban, iban
reconstruyendo y generando sus formas de expresion cultural. De acuerdo al testimonio de Rosario
sobre las practicas culturales que tenia Puxcatan eran: el tres de mayo, la fiesta de la Santa Cruz,
el ocho de diciembre, la celebracion de la virgen de la Concepcion, y el 25 de diciembre la Navidad.
Asi mismo, practicaban el Carnaval, que siguiendo el calendario catolico culmina antes del
miércoles de ceniza. Para 2017, esas fiestas se siguen practicando y ademas se han incluido otras:
en 1943 incluyeron la celebracion de la virgen Maria auxiliadora de los cristianos, que en la
actualidad celebran como patrona de la iglesia el dia 24 de mayo, y desde 1985 (aprox) se empez6

a practicar la DT por el maestro Arturo y otros habitantes de la comunidad en el Carnaval.

METODOLOGIA
El trabajo de campo se llevo a cabo de enero a junio del afio 2016. Los sujetos en la investigacion
fueron: quienes ejecutan la danza, los pobladores no danzantes de Puxcatan, el personal del
Instituto Estatal de Cultura de Tabasco (IECT) y la Comision Nacional para el Desarrollo de los
Pueblos Indigenas (CDI). El objetivo fue analizar los distintos aspectos de la vida cotidiana e
institucional involucrados en una danza tradicional.

Las técnicas y herramientas metodologicas utilizadas fueron: 1) Entrevistas semiestructuradas
a participantes directos en la danza; a responsables claves de la instituciones; a un habitante de
Puxcatdn y a un participante de “El Enfrentamiento entre toros y tigres” en Tila Chiapas’.
Entrevistas a adultos mayores para documentar la memoria colectiva e indagar en torno a la DT
(Pérez-Taylor, 2002). Para localizar a los adultos mayores se aplico el muestreo por bola de nieve

(Patton, 1990) y se puso como limite la saturacion tedrica.

° La entrevista a Patricio (ex integrante de la DT), tuvo como objetivo encontrar fundamentos de la integracion y
separacion de la danza en cuestion con el Carnaval de Puxcatan. La entrevista realizada a uno de los danzantes de “El
Enfrentamiento entre toros y tigres” realizado en el municipio de Tila Chiapas ayudé a conocer de aquella danza y asi
poder encontrar similitudes o diferencias con la DT de Puxcatan.
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2) Encuesta a los pobladores de Puxcatan para identificar el valor o significado cultural
(individual y colectivo) que tiene la DT para los habitantes. Partiendo de los datos de 309 viviendas
registrados por INEGI (2010), se hizo un muestreo sistematico con reemplazo en 34 viviendas (una
de cada nueve viviendas), con un error estandar del 0.05. La aplicacion estuvo a cargo de 5
encuestadores.

3) Observacion participativa (Morse y Peggy, 1985) que se registro en el diario de campo, para
un mayor entendimiento de las dindmicas que se dan en el grupo de danzantes y las relaciones entre
los participantes.

Los datos cualitativos fueron examinados y codificados de acuerdo a la taxonomia descriptiva
y se agruparon utilizando codigos conceptuales (LeCompte y Schensul, 2013), excepto las
encuestas que se analizaron con el programa SurveyMonkey Inc. Las entrevistas y el diario de
campo fueron transcritas en Word, después se realizdé una codificacion abierta, marcando el
contenido de la entrevista y su categoria, la unidades de significado se extraian por lineas o por
parrafos, segun la respuesta del entrevistado. Para el analisis del diario de campo se decidi6 extraer
de éste solo informacidn que no quedaron registrados en las entrevistas, y se codificaron.

Después se hizo una lista de codificacion abierta y se procedio a realizar una codificacion axial
(en tablas), agrupando categorias por nivel de generalizacion. Este paso permitié que diversas
categorias se agruparan logicamente dentro de otras, de manera que se fueron encontrando las
categorias ejes y subcategorias, tal como aparecen en los resultados. Finalmente, los datos
analizados se interpretaron desde las perspectivas emic (punto de vista del actor) y efic (punto de

vista del investigador o interpretacion tedrica) (Aguirre, 1995).

RESULTADOS

El origen de la DT en el poblado Puxcatan, Tacotalpa, Tabasco

La tradicional DT que se practica en Puxcatan se origind entre los afios 1985 y 1990'°. La danza
fue el producto de una investigacion realizada en el municipio de Tila, Chiapas por los profesores

bilingiies Arturo y Benito, oriundos de Puxcatdan, y David, nacido en Barreal Cuauhtémoc,

19 No se sabe con exactitud el afio en el que se origina la DT, pero hemos considerado que pudo haberse efectuado
entre 1985 y 1990 ya que diversos testimonios enunciaron afos diferentes. Por mencionar los mas significativos:
Rosario, habitante de Puxcatan, de 88 afios de edad, cree que ocurri6 en 1985; Benito, ex participante de la DT, alude
que probablemente fue en el afio 1987, y Martin mencion6 que el origen en el aflo de 1990.
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Tacotalpa!l. La investigacion tuvo como objetivo entrevistar a adultos mayores de Tila, Chiapas
para conocer como se ejecutaba la DT. Los investigadores guardaron en su memoria personal las
explicaciones que sus informantes les dieron acerca de la danza, pero también grabaron en un
cassette siete composiciones musicales, y trajeron consigo una flauta grande de caia.

Existen diversas interpretaciones sobre qué originé la investigacion de la DT. Benito!'? fue
claro en sefialar que recibieron del Instituto de Cultura de Tabasco (ICT)!® una “orientacion” o
capacitacion para el “rescate de la cultura”. Lo que da cuenta de una vision politica desde el
gobierno de Tabasco en la cual la cultura era indispensable para consolidar el progreso econdmico
(Alatriste, 2008; Diaz, 2009), esto sucedio a la par de una fuerte inyeccion de recursos economicos
procedentes de la industria petrolera (Gobierno del Estado de Tabasco, 1988; Tudela, 1989) y de
las ideas de construir un repertorio iconografico!* (Garcia-Canclini, 1989). Los profesores
bilingiies bajo el contexto e incentivo politico anterior, realizaron la investigacion de la DT en Tila,
Chiapas. Buscar el reconocimiento como integrante de un grupo étnico, por parte de la sociedad y
el estado!®, fue una fuerte motivacion para que el profesor Benito realizara la investigacion. El

profesor Arturo también participd en dicha investigacion por el deseo de ver “florecer

9 16 917

culturalmente a Puxcatan y con ello se diera “alegria”'’. Mientras que Jacinto de 88 afios y
Silverio (participante de la DT) dieron su punto de vista y mencionaron que la investigacion fue
parte de un trabajo académico que realizaron los profesores bilingiies. Martha de 84 afios platico
que Arturo investig6 sobre la DT porque antes ésta se escenificaba por personas de Tila que

llegaban a Puxcatan. Otras personas comentaron que hubo un “rescate” de la DT después de

! Posiblemente, durante la investigacion fueron acompafiados de algunos pobladores de Puxcatén.

12 Benito, ex participante de la Danza del Tigre. 23 de abril del 2016.

13 En el gobierno estatal de Enrique Gonzélez Pedrero (1983-1987) se cred por decreto el ICT y se definié una politica
cultural formal a nivel estatal descrita por Diaz (2009).

14 Algunos ejemplos son: la edificacion de la biblioteca Pino Suarez, y la Casa de Arte “José Gorostiza”, el Centro de
Estudios e Investigacion de las Bellas Artes y el Centro de Investigaciones de las Culturas Olmeca y Maya, también
el Laboratorio Teatro Campesino e indigena con sede en Oxolotan, que tuvo alcances internacionales y la impresion
de un importante acervo de publicaciones (Diaz, 2009).

15 “Los motivos q’ nos llevaron a inv. esta danza fue para buscar ser reconocidos como grupo étnico y demostrar al
gobierno q’ existimos y q’ también el gobierno nos reconociera y demostrarnos q’ aun existen raices netamente
culturales que fuimos reconocidos al nivel estatal y nacional en eventos de feria y que el gobierno del Edo. nos
permitiera demostrar que existimos como grupo cultural.” Benito, ex participante de la Danza del Tigre. 23 de abril
del 2016.

16 Testimonio de Benito, ex participante de la Danza del Tigre. 23 de abril del 2016.

17 Alejo, participante de la DT, 02 de marzo del 2016.
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haberse olvidado!® y porque la danza se practicaba por los primeros pobladores ch’oles de
Puxcatan.

Lallegada de la DT en Puxcatan y su insercion en el Carnaval

Tras el viaje a Tila, Arturo, Benito y acompaiiantes, al regresar a Puxcatan crearon un grupo de
danza para recrear, con dificultades, la DT. Arturo fue el responsable de la organizacion de las
actividades y reuniones. Martin, hermano de Arturo, menciona que, al llegar a Puxcatan una de las
actividades fue ensayar las siete composiciones musicales que grabaron en el cassette. Alejo
adquiri6 la responsabilidad de ejecutarlas con la flauta grande que trajeron de Tila, y continu6
haciéndolo hasta el 2016. Después de que los tamborileros y Alejo aprendieron a ejecutar las siete
composiciones musicales, Arturo buscé mas integrantes para el grupo de danza, todos hombres
porque, en palabras de Benito, son quienes tienen la fuerza para ser tigres, de acuerdo a los
informantes de la comunidad de Tila, Chiapas. Todos los integrantes eran mayores de 17 afios de
edad, y solo algunos pertenecian a la misma familia.

Una vez conformado el grupo, Arturo les ensefid como debian de danzar de acuerdo a la
musica. Ademas, Arturo recibid apoyo por parte de Mateo (entonces longevo de la comunidad),
acerca de los puntos cardinales. Como primer vestuario, los que personificaban a los tigres usaban
mantas pintadas de colores, mientras que los demas usaban sus ropas civiles. El grupo danzante
ensayaba en la palapa del albergue indigena, donde el director les permitia el acceso.

Paralelamente, los profesores sistematizaron la informacién de su investigacion, y
elaboraron una monografia de la danza. Solo fue posible encontrar una hoja de esa monografia,
con la lista de quienes integraban la DT inicialmente. En el testimonio de Martin, menciona que el
grupo que se formd se llamo “Los Kichafio”!”. En la monografia aparece el nombre de “Los
Kichanes de Puxcatan” o amigos de Puxcatan.

No se sabe durante cudnto tiempo se prepararon para escenificar por primera vez ante la
comunidad de Puxcatan la DT, pero se hizo sin la lucha entre cuerpos que tiene la danza en Tila%.
En Puxcatan adquiri6 un sello diferente, pues los profesores “decidieron no entregar cuerpos™?! al

danzar y que el contacto no fuera violento.

¥ De los testimonios. Jesus, participante de la DT, agosto 2015; Cesar Garcia Cordoba, cronista municipal de
Tacotalpa, 30 de septiembre del 2016; Lopez (2013).

19 En espatfiol “Los Tios”.

20 Testimonio de Luis Héctor, participante tigre en el juego del Toro y del Tigre durante el Carnaval de Tila, Chiapas.
29 de marzo del 2016.

2l Testimonio de Benito, ex participante de la Danza del Tigre. 20 de junio del 2016.
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Los participantes comentan que se bailaba solo en el Carnaval de Puxcatan, y cuando el
grupo de la danza participaba en ¢l no tenian un nombre establecido, el titulo de “la Danza del
Tigre” llegd durante la escenificacion fuera del pueblo. Su inclusion en el Carnaval se dio con
facilidad porque sus organizadores y personal del Carnaval eran los mismos.

De acuerdo a los testimonios de Félix, Silverio y Martin, la DT era parte de la moranza del

Carnaval®

donde participaban personas con diversos disfraces, y al incluir la DT, pasaron a ser un
complemento. En la moranza los tigres simulaban una lucha con las vacas que en el mismo
Carnaval bailaban. Para Jesus, era como un “juego” dentro del Carnaval y con ello, replicaron parte
de lo que se escenifica en Tila, sin tanta violencia. Segin Patricio, ademas de la participacion del
tigre en la moranza, el grupo hacia otra escenificacion de la DT como parte de la clausura del
Carnaval.

Cuando los organizadores del Carnaval no fueron los mismos, la danza no participd mas.
No se sabe con exactitud cuando ocurrid esta separacion, sin embargo, algunos informantes
expresaron que tenia cinco afios o mas (2012 aproximadamente).

Socializacion de la DT

No sabemos exactamente el aflo de la primera escenificacion de la DT en Puxcatan, pero entre los
longevos se comenta que era una practica conocida solamente por los habitantes, desconociéndose
anivel municipal y estatal. La primera socializacion de la danza fue en el mismo Puxcatan, cuando
personas externas llegaron a la comunidad y la conocieron. Martha (longeva de la comunidad)
recuerda que llegaban presidentes municipales como espectadores, y Jesus relatd que todavia
utilizaban las mantas como pieles de tigre en sus primeras escenificaciones; fue justo después de
ser conocidos, cuando recibieron una donacion de pieles originales de tigre. Un gran logro para
ellos.

Al transcurrir los afos, la DT fue llevada a diferentes escenarios; de acuerdo a Benito, las
dos primeras se hicieron en la feria anual del estado de Tabasco, y en Tapijulapa, esto es, los ultimos
afios del gobierno de Pedrero (1983-1987). Posteriormente, en las comunidades circunvecinas
como Miraflores, Agua Blanca, Arroyo Seco, Raya Zaragoza. Desde el punto de vista del cronista
municipal de Tacotalpa, César Garcia, la escenificacion de la DT fuera de Puxcatan, se llevo a cabo
entre 1989 y 1991, cuando el reconocido jurista Guillermo Narvéaez Osorio fungia como presidente

municipal de Tacotalpa. El cronista enfatizé que la DT se mostrd en eventos culturales de Tacotalpa

22 La moranza es el evento de clausura que se celebra en martes, antes del miéreoles de ceniza.
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y la feria local porque era un acto “representativo de las costumbres y tradiciones” del municipio,
siendo que la DT aun tenian algunos afios de existencia.

A partir de 1990, uno de los profesores asumio el cargo de director en el albergue indigena
en Puxcatdn y recibid a cubanos y polacos para documentar la cultura del poblado. Después
llegaron otros estudiosos por parte de ICT. El grupo de la danza decidid que no proporcionarian
informacion alguna?. A pesar de ello, el grupo de la danza participaba anualmente en la feria del
Estado, y esto les permiti6 difundirse como el grupo danzante de Puxcatan.

Para la socializacion de la danza los actores no locales fueron fundamentales. Uno de los
principales fue la Direccion de Educacion, Cultura y Recreacion de Tacotalpa, por su medio el
grupo recibia las invitaciones. Después otros actores conocian directamente al organizador-chaman
y con ¢l se contactaban. Actualmente, los participantes aluden que el organizador-chaman, tiene
una mayor participacion politica y es el intermediario inmediato.

El beneficio que la danza ha tenido a partir de su socializacion, es el reconocimiento en la
sociedad tabasquefia como parte de la tradicion de Puxcatéan.

“Que estda muy bien porque ya se estd dando a conocer, ya no es propiamente de
Puxcatan lo conoce, ya en otros municipios se da a conocer, ya en la ciudad conocen
la DT, para mi eso es muy grato porque ya no esta a escondidas, ya estd a la luz, y lo
que queremos es que se vea y que conozcan’ [Félix, participante de la DT, 22 de
febrero del 2016].

Para algunos informantes, la DT da renombre para Puxcatan, sin embargo, la socializacién implico
dependencia a las invitaciones y a gratificaciones monetarias, como mostraremos mas adelante.
Apoyo institucional

Las pieles de tigre. El grupo recibié una donacion de cuatro pieles de tigre por parte de Alicia
Gonzélez Lanz, la ex primera presidenta municipal de Tacotalpa (1974-1976). No se sabe cuando
sucedio, pero para los integrantes fue un importante acontecimiento, a partir de entonces portarian
las pieles con lo cual el simbolo “tigre” pasaria a ser una representacion cultural y de poder, fuerza
y destreza felina.

Programa de Apoyo a las Culturas Municipales y Comunitarias (PACMYC). A través del
Instituto Nacional Indigenista (INI), aproximadamente en 1992, el grupo recibié un apoyo de

$32,000.00. Para el ano 2003, la DT recibi6 otro por la cantidad de $22,000.00 con el proyecto

2 Cuentan que la danza fue filmada sin el consentimiento de los organizadores en Tapijulapa y eso provocod que
decidieran no dar entrevistas.
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titulado “Rescate y preservacion de la DT”. El grupo debi6 de conformar un comité para la
administracion. De acuerdo a los testimonios, nuevos participantes se agregaron, algunos por la
oportunidad de obtener un ingreso economico.

El registro estatal de la DT. En el afio 2010, el Instituto Estatal de Cultura de Tabasco (IECT)**
realizo el registro de la DT para que formara parte de la Coleccion de Danza y Musica Tradicionales
de Tabasco®. El testimonio del actual coordinador-chaman dice que no existe un documento oficial
que indique que ha sido registrada a nivel estatal, solo el libro y CD entregado al grupo danzante.
En 2016 el IECT nos informo que el video y el libro son la prueba del registro estatal. El “registro”
generd beneficios a corto plazo p.ej. el nombramiento que hizo el IECT como Guardian de
Tradicion al sefior Alejo, mas invitaciones para participar en la feria del estado de Tabasco y en
otros eventos culturales, en comparacion de otros afios, fue en el sexenio como gobernador estatal
del QFB Granier (2007-2012) cuando mas presentaciones tuvieron. Otra ventaja fue que se acabd
el temor de ser detenidos por usar las pieles de los tigres.

Apoyos municipales a la DT. La presidencia municipal de Tacotalpa 1989-1991, apoyo6 al grupo
con una mensualidad de $2,500.00 durante un afio y medio; en el segundo apoyo les fueron
entregados $5,000.00 para la compra de tambores. Durante la presidencia en 2001-2003 la DT
particip6d cotidianamente en eventos del municipio de Tacotalpa. No hay registros de apoyos
posteriores.

La casa de la cultura de Puxcatan. Fue inaugurada en 2016, y de acuerdo a varios testimonios
fue gestionada a partir de la DT, por eso el grupo ha tratado de ocupar dicha infraestructura para
sus reuniones y ensayos. Se considera que con la apertura de la Casa de la Cultura, la DT puede
ser parte del producto turistico de Puxcatan.

La descripcion de estos cinco apoyos institucionales proyecta la perspectiva econdmica,
politica estatal y municipal con la cual fue observada y valorada la danza. Los afios en los que no
percibieron apoyo, el grupo busco participar en eventos culturales con cualquier enfoque: politico,
educativo e incluso privado. Lo anterior, fue factible por algunos afios y permitio a la DT
escenificarse, con altibajos y sin depender totalmente de los apoyos institucionales. Sin embargo,

del 2010 a la fecha, como se vera, la situacidon cambio.

24 Bl 16 de diciembre del 2006 se nombré por decreto de ley como Instituto Estatal de Cultura (Diaz, 2009)
25 Los productos de este registro fueron: un libro que lleva por nombre La Danza del Tigre de Puxcatdn raiz de la
cultura chol y un video documental (IECT, 2010).
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Las gratificaciones. Las primeras escenificaciones de la DT se hicieron por orgullo, no tenian
fines de lucro?®. Posteriormente, los participantes recibieron gratificaciones con $50.00 por persona
por su representacion en las Feria, los apoyaban con el traslado y la alimentacion; ocasionalmente
también para los materiales del ritual. Este acto motivd a los participantes a seguir esmerandose
con la danza. En la actualidad la DT no se ejecuta si no se recibe una remuneracion econémica al
grupo, ademas de la alimentacion y el traslado.

Durante los tltimos cuatro afios el apoyo institucional municipal y estatal hacia la DT ha
sido nulo. Asi, los participantes buscan ingresos escenificandola en eventos privados, p.ej. en 2016
se presentaron en las instalaciones de una empresa platanera en Pichucalco, ante la presencia de un
ex presidente Nigeriano®’. La ausencia de apoyos ha provocado que se disminuya el nimero de
participantes en 2016 y que el comité esté inactivo. Parece que sin los apoyos externos, la danza
ya no se escenifica fuera de Puxcatan.
Los cambios socioculturales en la DT
La mayoria de los participantes en la DT, sefialaron que no han ocurrido cambios trascendentales
en la escenificacion de la danza, aunque si cambi6 el coordinador-chamén del grupo y las personas
que representan el personaje del tigre. En su opinion, la danza sigue siendo la misma y no puede
modificarse, ya que perderia su “originalidad”.

“En la danza no cambia porque no se puede modificar el baile, no se puede modificar
ni la musica tampoco, tiene que ser la unica, por ejemplo los pasos no se pueden
modificar, porque es una danza ancestral de nuestros, de anos, de nuestros abuelos,
entonces no puedo cambiar ni los bailes, ni los pasos tampoco, tiene que ser a como
es, desde antes y como sigue siendo en la actualidad....

Sigue siendo lo actual desde antes, la misma piel de tigre, no sé, tiene que ser la misma
la original, las flauta, las musicas es autoctonoma, es exclusivo para la danza no se
puede meter musica moderna en la danza porque no seria igual” [Félix, participante
en la DT, 22 de febrero del 2016].

Este testimonio contradice los cambios que veremos a continuacion, pero ayudaréd a ejemplificar
los cambios observados y la percepcion de la danza.
Los diferentes organizadores-chamanes en la DT. Desde 1985 la DT ha tenido cuatro

organizadores-chamanes. Arturo fue el primer organizador-chamén, se retird por cuestiones de

26 Del testimonio de Benito, ex participante de la Danza del Tigre, 20 de junio del 2016.

27 El periodico Tabasco Hoy, reportd que el 25 de enero del 2016 el ex presidente Nigeriano, el general Olusegun
Matew Okikiola Aremu Obasanjo visitd Pichucalco, hubo entonces la participacion de danzas folkldricas.
[http://www.tabascohoy.com/nota/293073].
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salud sin fecha exacta. Martin, al ver que la danza se estaba dejando de escenificar, tomo la
iniciativa de ser el segundo organizador-chaman. El se retiré del grupo aproximadamente en el afio
2010, al ser nombrado Comisariado Ejidal de Puxcatan. Jests tom¢é el mando del grupo en 2010 y
por cuestiones de salud se retir6 en el afio 2015. Desde ese afio la danza decay¢ y Félix, participante
de la danza fue a quien el grupo eligié como el cuarto organizador-chaman.

Rosario, Jacinto y Martha, los mas longevos de Puxcatan, aluden a que la DT entr6 en una

decadencia cuando Arturo se enferm¢; y fue la situacion de salud del primer chaman el origen del
declive de la danza, ya que afect6 sentimentalmente a sus participantes. Al enfermarse el tercer
chaman vino a desestabilizar la organizacion de la danza. Un participante considera que la danza
estd empezando de nuevo, y es Félix quien la impulsara. Los diferentes organizadores trataron de
recrear lo que aprendieron de Arturo y quienes los antecedian en el cargo, sin contar con videos,
fotografias o documento alguno para sustentar la practica.
Cambios en el nimero de participantes. En la encuesta que se realizé a los pobladores de
Puxcatan (34 encuestados) se registrd que en algin momento el 35 % de la poblacidn participaba
en la danza, pero actualmente s6lo lo hacen el 9 %. Los argumentos para retirarse fueron: que no
les gusto seguir participando; no contaban con el tiempo suficiente para estar en los ensayos, ni en
las escenificaciones fuera de la comunidad; por motivos de salud, cambio de domicilio, conflictos
personales y migracion hacia las ciudades principalmente.

El tema de la migracion en Puxcatan, afecta a la DT, porque disminuye el nimero de
participantes. P. ej. en 2015, Jesus, el tercer organizador-chaméan de la danza, menciond que
aproximadamente tenia 15 participantes y debio retirar el uso de las banderas, porque no habia
quien las portara. El mayor registro de integrantes fue cuando recibieron el apoyo de PACMYC,
cuando registraron de 25 a 30 participantes. En la actualidad, los integrantes son en su mayoria de
una sola familia. De tal forma que el patrimonio cultural resulté sectorizado.

Los cambios en los personajes. Otro cambio que se da en la danza es en el personaje del tigre, ya
que al llegar a una edad adulta no se tiene la misma flexibilidad y agilidad corporal para danzar, y
las pieles les quedan pequetias.

“...lo que se cambia es el danzante del tigre, a veces cuando llega a una edad mayor,
a una edad adulta y ya no tiene la misma agilidad que antes, por eso va variando, se
elige a un adolecente, joven que tenga la agilidad suficiente para bailar” [Martin, ex
participante de la DT, 13 de febrero del 2016].
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En el primer grupo de la danza, los tigres eran jovenes entre 12 y 17 afios de edad, después fueron
nifios de siete aflos a 15 aproximadamente, quienes asumian el cargo. En algunos casos quienes
fueron tigres, pasaron a tomar otros cargos en la danza, por mencionar, portador de bandera,
tamborilero o auxiliar que edifica la cueva. Uno de los objetivos que tiene el actual organizador de
la danza es abrir los espacios para que los nifios hereden este patrimonio cultural, pues cuentan con
mayor flexibilidad y agilidad corporal.

Cambios en instrumentos musicales y nimero de composiciones musicales. Algunos
instrumentos musicales como la guitarra y el violin ya no se ejecutan en la DT, pues los intérpretes
son ahora adultos mayores y se retiraron del grupo por motivos de salud.

Un instrumento musical muy importante era un “carrizo grueso” que compraron y trajeron
de Tila Chiapas cuando fueron a realizar la investigacion de la DT, con el carrizo se podian ejecutar
las melodias para el ritual, pero al romperse se perdio su sonido. Algunos participantes lo recuerdan
como un elemento preciado, de toque especial a la musica de la danza y con su pérdida desaparecio
la esencia musical.

Segun el testimonio de Martin, en la DT del primer grupo ejecutaba siete composiciones
durante la escenificacion, pero en 2016, se reporta que solo cinco se ejecutan®®. El riesgo que se
presenta en la danza es carecer de grabacion o registro musical alguno. Alejo (74 afios) es la inica
persona que ejecuta las melodias desde que la danza llegd a Puxcatan.

Cambios en el vestuario. Los tigres utilizaban mantas pintadas y posteriormente fue reemplazada
por pieles de tigre originales. El resto del grupo se vestia con ropas civiles y luego cambiaron a
vestuarios de manta comprado con recursos del PACMYC. Actualmente, el vestuario esta
deteriorado, las pieles estan en malas condiciones por su uso, y por la falta de cuidados especiales.
Cambio en el uso de materiales naturales. El primer grupo de la DT utilizaba materiales naturales
como el xate (Chamaedorea sp-), el ch’ox que es el bejuco (Philodendron longirrhizum) y las hojas
de lengua de tigre llamado en ch’ol como k’umajtye’ (Siparuna nicaraguensis). El bejuco era mas
presentable al momento de edificar la cueva; las hojas de tigre se usaban porque son de olor fuerte,
Arturo sabia el significado preciso de utilizar aquella hoja. Actualmente, ya no se utiliza el bejuco
porque se extinguid en los cerros cercanos y buscarlo se torno dificil, ahora se corta mas la guaya

(Chamaedorea elegans), y ocupan poca cantidad de xate. Ambos recursos son ahora los elementos

28 De acuerdo con el testimonio de Benito, la documentacion que el grupo tenia de la danza, incluidos los cassetes
grabados en Tila, se perdieron a causa de una inundacion en la comunidad en 1994.
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para edificar la cueva, y el grupo danzante sembrd cerca de la comunidad dichas plantas para
acceder a ellas facilmente.
Cambios en la escenificacion de la danza. La Tabla 1 ha sido construida a partir del analisis de
dos testimonios de chamanes. La descripcion del ritual en tiempos de Arturo, el primer chaman en
la DT, fue a partir de una tesis de licenciatura (Lopez, 2013)?° y en un video en formato VHS
(proporcionado por el bibliotecario de Puxcatan) filmado en 1991 por Margarita Azevedo de
Abreu, quien grabo las costumbres y tradiciones de Puxcatan, y dono las grabaciones a la iglesia
catdlica.

En la tabla 1, podemos identificar las fases de como Arturo y Martin realizaban la DT, y la

version actual de Félix. A simple vista, observamos que los tres chamanes coincidieron en seis

fases. Martin, fue el chamén que report6 nueve fases para llevar a cabo la danza.

Tabla 1. Comparacion de las fases del ritual de la DT

Fases Ritual con Arturo Ritual con Martin Ritual con Félix
La preparacion: La preparacion de los La preparacion de los
Encomienda al Tata Trueno | materiales materiales en la casa
1 y la Madre Tierra; del mayordomo
Curacion de pieles;
Disfrazar al danzante con la
piel
) El traslado al lugar de la El traslado al lugar de la | El traslado al lugar de
escenificacion escenificacion la escenificacion
La entrada del chamén al La entrada del chaméan al | La entrada del chaman
3 escenario para dejar la piel. |escenario para dejar la | al escenario para hacer
Sahumar el escenario piel una limpia en el lugar
4 Edificacion de la cueva del |Edificacion de la cueva | Edificacion de la cueva
tigre del tigre del tigre
Recomendacion de velaa | Recomendacion de vela | Recomendacion de vela
5 la Madre Tierra y al Tata a los cuatro puntos a la Madre Tierra y al
Trueno cardinales Duefio del Cerro
6 El juego del tigre y el shi'ba | La DT El chamén vacila a los
tigritos
7 La salida del escenario y la |La salida con una vuelta | Agradecimiento al
purificacion del espacio al escenario publico
2 Purificacion del espacio
por el chaman
9 Agradecimiento del
chaman ante el ptblico

2 Lopez (2013) al parecer fue la unica persona que document6 el testimonio de Arturo.
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Fuente: Elaboracion propia a partir de los testimonios de los coordinadores-chamanes.
Al analizar las versiones de como acontece la DT con los diferentes chamanes, se diferencia que
uno relata mas puntualmente las fases del ritual que el otro. Esto se debe a que, en el caso de Martin,
fue uno de los ayudantes de Arturo en el primer grupo de la danza, después Martin pas6 a ser el
segundo chaman; y eso le dio mayor oportunidad de aprender las fases y los significados,
considerando ademds que Arturo era su hermano. Otra de las ventajas que tuvo Martin fue que el
auge de socializacion de la danza le permitio aprender y practicar.

Félix danzante tigre, también fue uno de los primeros integrantes en la danza después fue
portador de bandera, y posteriormente, ayudante del tercer chaman. Es poco probable que pudiera
aprender a detalle las fases del ritual como Martin. Ademas, durante los ultimos cuatro afos,
aproximadamente, las escenificaciones de la DT han disminuido por la falta de invitaciones
externas.

Entre los cambios que identificamos en el ritual de la DT, destacamos los siguientes: Arturo
iniciaba su preparacion haciendo una encomienda a las deidades autdctonas: al Tata Trueno y la
Madre Tierra, y curaba las pieles antes de que los danzantes tigres las portaran. En cambio, en el
testimonio de Martin, se percibié que lo mas importante en la preparacion era asegurar que todos
tuvieran sus respectivos materiales; en Félix, la preparacion se dirige a la bandera y la piel de tigre,
y debe ocurrir en la casa del chaman, denominado también principal o mayordomo. La mayordomia
para Félix tiene como simbolo la bandera.

En la fase namero tres, pudimos identificar que el ayudante debe sahumar el espacio; el
chamaén al entrar en el escenario debe hacer un ritual para bajar al suelo la piel que trae cargando
en el marco de madera, y debe hacerlo bailando hacia los cuatro puntos cardinales, segun Martin,
con direccion a la derecha. Arturo también hacia el ritual de los puntos cardinales, pero ademas
besaba el suelo cada vez que se dirigia de un punto a otro. En cambio, en la version de Félix, ya no
se mencionan los puntos cardinales; se da importancia ahora a sahumar el espacio y verter licor en
forma de cruz para bendecir el lugar de la escenificacion, para evitar las malas vibras.

Otro cambio en la fase cinco es que, al realizar el ritual de la recomendacion de velas, Arturo
era acompafiado por adultos mayores para orar. Mientras que después es solo el chaman quien
asume el papel de pronunciar la oracion. Las deidades autoctonas a las que se dirigen las oraciones
y peticiones han adquirido nombres diferentes: Arturo recomendaba las velas o cirios a la Madre

Tierra y al Tata Trueno; en el testimonio de Martin, la recomendacion de velas la realizaba a los
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cuatro puntos cardinales y no menciona ninguna deidad; Félix recomienda velas a la Madre Tierra
y al Duefio del Cerro. Al parecer, en este ritual de recomendacion de velas, también fue importante
sahumar a los cuatro puntos cardinales, y en los dos primeros chamanes si lo encontramos, pero ya
no en la version de Félix.

La fase seis, es cuando realmente se lleva a cabo la DT. El chaman dirige cada acto de los
tigres. Arturo hacia salir a los siete tigres de la cueva, soplando una flauta que el mismo elaborada
con una hoja larga. En la version de Martin, eran cuatro tigres que salian de la cueva cuando se
cambiaba la musica. En la interpretacion de Félix de esta fase, solo mencion6 que el chaman es
quien “vacila” con los tigres que salen de la cueva.

Los cambios que han ocurrido a partir de la escenificacion externa son que se omite la
“preparacion”, y en lugar de realizarla en la comunidad dentro de la casa del chaméan o mayordomo,
se preparan ahora detras de un telon. La omision de una fase nos habla de la transformacion de la
DT, que se ha ido resignificando.

Del gusto a la monetarizacion/folklorizacion

Durante las entrevistas realizadas a los ex participantes en la DT pudimos darnos cuenta de que
repetidamente explicaban que la danza se escenificaba por gusto, sin recibir remuneracion.
Consideraban que la DT que existe en la actualidad si recibe gratificaciones econémicas en sus
escenificaciones.

“Durante la conversacion con un danzante menciono que “las salidas” se los pagan.
Este mes [enero] fueron a bailar a Chiapas en un rancho y que les pagaron, y se
repartieron el dinero” (Tomado del diario de campo, 26 de enero del 2016, pag. 2-8).

Durante las conversaciones con los participantes actuales mencionaron que, la DT tiene dos tipos
de escenificaciones. El primero incluye la preparacion de los materiales en la casa del chaman, la
procesion de los participantes al lugar de escenificacion y la danza como tal. El segundo, solo la
procesion de los participantes y la danza. Aunque no se mencion6 a cuanto asciende cada paquete,
lo anterior evidencia que hay que pagar por verla. Con lo anterior, consideramos que se esta dando
una monetarizacion de la danza, quizas si hay todavia un gusto por escenificarla, pero existe
también un interés monetario.

Conflictos entorno a la DT

Hay descontento por la forma de representar actualmente la DT, se opina que antes era “mejor”

cuando Arturo era el chamén, que con Jesus se mantenia y que existia ese sentimiento inexplicable
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en el ritual. Para algunos de los participantes la DT ha “perdido la originalidad” y ya no produce el
mismo sentimiento de sus primeras escenificaciones.

Las disputas registradas han sido 1) cuando se recibia alglin recurso econdmico o material,
2) cuando percibian desvios de recursos econémicos por algunas personas del grupo, 3) cuando se
nego el acceso a documentos valiosos para el grupo, por ejemplo, la monografia de la danza, 4)
cuando algunos integrantes se apropiaron de los instrumentos musicales, 5) cuando un ex
coordinador y chamén se negd a enseiar como debia realizarse la danza y traté de lograr un
beneficio econdomico a cambio de su conocimiento, 6) cuando se solicitaron recursos para proyectos
anombre de la danza y no se incluy6 a todos los participantes, 7) cuando existio algiin producto de
investigacion acerca de la danza, fuera tesis, grabaciones, folletos, libros y s6lo se entregd un
ejemplar, 8) cuando no otorgan el reconocimiento a las primeros participantes en la danza. De
acuerdo a los testimonios, a los conflictos y criticas, se suman resentimientos, manipulaciones y
problemas de ego entre los participantes. Si bien, pareciera que el comin denominador en los
conflictos es el recurso econdmico o los bienes materiales més representativos de la DT, este hecho
va acompaiado por las diferencias al no verse considerados todos y cada uno de sus integrantes en
momentos decisivos de la organizaciéon y trayectoria de la danza. Con ello, se fracturan
sentimientos de comunion social o identidad pues no se estd mas convencido de que la DT forme
parte de ese arraigo cultural de origen o genere los sentimientos de apego a su representacion social
permeando en el colectivo de Puxcatan, de esta manera la danza, como patrimonio biocultural de
Puxcatan, es la que se observa bajo conflicto y disputa.
Ideales de futuro en torno a la DT
Los participantes de la DT tienen una impresion desalentadora sobre su futuro, porque es
dependiente de las invitaciones que les lleguen para su escenificacion. Aunque, se asume que la
casa de la cultura en Puxcatdn puede ser una oportunidad para promover entre los locales, la
preservacion de sus costumbres y tradiciones.

“Quizas si se puede seguir, pero asi como el gobierno o cualquier parte que nos inviten
si, ya si de veras que ya no nos van a seguir invitando, pues ahi terminamos, ya no
vamos a salir” [Silverio, participante de la DT, 03 de marzo del 2016].

Una de las estrategias de preservacion que conciben los participantes hacia la DT es que se les
herede este patrimonio a los nifios y jovenes de la comunidad. De acuerdo con el testimonio de

Silverio, €l trata de motivar a los nifos participantes en la danza y los instruye para que dancen
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correctamente cuando sean invitados, para que de esta forma aprendan y tengan buenas
escenificaciones.

“...nosotros le hacemos la invitacion a los nifios, en las escuelas, hemos hecho
invitaciones a los maestros, para que motiven a sus alumnos también, que quieran
aprender y asi para que se siga preservando, conservando esta danza” [Félix,
participante de la DT, 22 de febrero del 2016].

En los planes del actual coordinador-chaméan esta abrir talleres para que el Unico flautista y
conocedor de la musica de la danza transmita esos conocimientos musicales a los nifios y jovenes
de la comunidad. Dichas estrategias de preservacion pueden quedarse en planes e intentos porque
segun la opinion de los participantes en la danza y opiniones externas como la del cronista
municipal, César Garcia Cordoba, las nuevas generaciones de la comunidad no muestran interés
en involucrarse en las practicas culturales de su pueblo, porque los atrae mas aquello que
proporciona la modernidad.
El valor cultural de la DT
Se entiende por valor cultural el significado que, en lo individual y colectivo, se le otorga a la DT.
Los significados documentados son 1) el sentir de los ex participantes y participantes actuales en
la danza, y 2) las valoraciones y significados de los pobladores registrados a partir de una encuesta.
Los ex participantes en la DT expresaron que la danza represento “alegria”, aluden a que les
brind6 “tranquilidad” cuando la escenificaban, ademas de que era un “gusto” y motivo de “orgullo”
al ser parte de ella. La danza también representd la conexion con el origen de Puxcatan, recordemos
que es aquélla que se origina en Tila, Chiapas a partir de la migracion de ch’oles a Tabasco.

“La DT u otras danzas para mi representa mis raices tradicionales, es lo mds enorme
que pueda haber reconocido de mis los valores y los extraiiaré por siempre, hablar y
valorar mi cultura hasta la muerte” [Benito, ex participante de la DT. 23 de abril del
2016].

Para los participantes actuales, la DT sigue siendo motivo de orgullo; el “gusto” y la “alegria”
siguen siendo motivos de participacion, pero ahora esa alegria, se percibe diferente:

“Se siente una alegria, porque estas en otros lugares, no es igual como tu pueblo, es
que la gente que le gusta ver la danza se llena cuando va a comenzar la danza, al mirar
se admira la gente” [Silverio, participante de la DT, 03 de marzo del 2016].

Anteriormente, la alegria era por escenificar la DT en el pueblo para el pueblo, ahora esa alegria
es por los diversos lugares que se conocen al escenificar la danza para beneficio del pueblo.

“Si es una alegria, es beneficio del pueblo, no es para los grupos no mas”
[Alejo, participante de la DT, 02 de marzo del 2016].
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El valor cultural que se le atribuye a la danza en la actualidad se debe a que existe un
reconocimiento por parte de los participantes de que la danza pertenece a los abuelos y por eso
debe preservarse, ademas de que forma parte de la cultura del pueblo de Puxcatan en el contexto
de Tabasco.

La encuesta aplicada en Puxcatan, deja ver que, para el 82 % de la poblacion, la DT si es
importante y tiene un valor cultural; en cambio el 18 % expresa que no es importante para ellos
porque “no tiene sentido lo que bailan”, “no tienen buenas presentaciones” y “no se ve bonito lo
que bailan”.

Ahora bien, la importancia o el valor que los demas pobladores atribuyen a la danza es,
porque la consideran “una tradicion de la comunidad”, “una costumbre” y “parte de su cultura”.
Por ello, esta “tradicion” es la que transmite la “alegria” y la “diversiéon” a los pobladores de

Puxcatan.

“Porque es una tradicion para la comunidad, para el pueblo es la alegria. Me siento
contenta cuando lo veo” [Femenino, 65 y mas afios].

Los mismos encuestados expresaron que la DT fue impulsada por el maestro Arturo, pero debido
a su deceso, esta danza puede encontrarse en riesgo de desaparecer. Por eso consideran que las
nuevas generaciones deben heredar dicho patrimonio para “llevar una tradicion larga”.

“Es una cultura que dejé el profe, porque ninguno de su familia lo realiza ya. El se fue

v ya no es el mismo estilo que hacia el profe, lo hacia mas bonito. El profe es el autor
y lo saco de su pensamiento, el mismo elaboraba como lo iba hacer. Para el pueblo es
importante porque le dio el reconocimiento, con la DT se dio a conocer Puxcatan”
[Masculino, 26 a 64 afos].

Al igual que los participantes, los pobladores ven en la danza como un patrimonio de gran
importancia. Seguramente, la apropiacion por parte de los pobladores, se dio desde que ésta se
empezo a difundir internamente, pero poco a poco ha ido cambiando entre las nuevas generaciones

y por ende el significado también.

DISCUSION

Prats (1998) considera que el patrimonio es una construccion social y al examinar el origen y
desarrollo sociocultural de la DT de Puxcatan se documenta un ejemplo de ese proceso.
Reconocimos cuatro momentos que hablan de como y por qué inici6 la investigacion de la danza

por parte de los profesores bilingiies en Tila Chiapas: la capacitacion impartida en el ICT, el trabajo
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académico en la escuela Normal, el referente de las antiguas escenificaciones de danzas de los
Tilecos en Puxcatan y la autoconciencia del rescate de una antigua tradicion. Si bien parecen
distintas explicaciones, todas inician en Tila porque los profesores bilingiies sabian que los
primeros pobladores de Puxcatdn provenian de ese municipio, por ello, evocaron la memoria
colectiva de un origen como Tilecos (Criado-Boado y Barreiro, 2013), con la danza resignificaron
su origen, sus creencias y supersticiones, entrelazandola con el contexto natural de Puxcatan
(Sandoval y Castillo, 1998; Criado-Boado y Barreiro, 2013). Expresaron en la DT una forma de
entender el mundo, buscaron relacionarse con el ambiente, el ser humano y las fuerzas
sobrenaturales (Croda, 2005).

Siguiendo a Prats (2005), los profesores actuaron como esa parte de la sociedad puxcateca
que definié que era en Tila, Chiapas donde podian depositar parte de sus ideales culturales de
origen. Los profesores buscaron construir un vinculo identitario (Criado-Boado y Barreiro, 2013)
con el lugar de procedencia y evidenciar el sentido de ser ch’ol. Mas aun, expresaron que con la
danza buscaban un reconocimiento como grupo étnico ante el Estado, y florecer la cultura en
Puxcatan. El inicio de la danza en Puxcatan concuerda con el periodo de gobierno estatal (1983-
1987) que invirtié en una politica cultural (Alatriste, 2008; Diaz, 2009), por eso no podemos
descartar la posibilidad de que algin interés econdmico existiera entre quienes hicieron la
investigacion de la DT.

Aunque los profesores vieron en la DT de Tila su ideal cultural, la trajeron a Puxcatan con
algunos cambios y la adecuaron por decisién propia. Tal como documentamos, en la danza de
Puxcatan no hay violencia fisica, pero si se alude a una cueva, se observan personificaciones de
tigres, cueros de tigres e instrumentos autoctonos como la flauta de carrizo y el tambor (Pérez,
1988). Mas aun, las particularidades del territorio aparecen en el uso de hojas de plantas locales y
en la manera en que se representa la cueva, en un esfuerzo de hacer presente el medio circundante
(Raffestin, 1980; Giménez, 2007; Criado-Boado y Barreiro, 2013). Al recrear la DT en Puxcatan,
los profesores la integraron como parte del Carnaval de Puxcatan para seguir la tradicion de Tila,
y simularon la lucha o el enfrentamiento entre el toro y el tigre (Marion, 1994), aunque sin violencia
fisica. De esta forma, se fue construyendo lo que Prats (2005) considera es la sacralizacion de la
externalidad cultural, que se constituye con memoria colectiva, vinculos identitarios y la creacion

de un sentido del lugar (Criado-Boado y Barreiro, 2013).
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Como expresamos al inicio de este apartado, la presencia del ICT pudo influir desde antes
de la investigacion en Tila, por ejemplo, con la capacitacion que les dieron a los profesores
bilingiies. Sin embargo, los profesores iniciaron la sacralizacion y activacion de valor local de la
danza como patrimonio (Prats, 2005), posteriormente, por el rol que tomo la DT en el Carnaval,
¢ésta fue apropiada por los habitantes de Puxcatan que le adjudicaron también un valor.

Después de tener una activacion patrimonial local, la DT, pasé a tener una activacion
patrimonial dada por externos (Prats, 1998). Identificamos el inicio de esta activacion con la llegada
de funcionarios y publico externo a ver la escenificacion de la danza en Puxcatdn, tal y como se ha
documentado aqui.

Si bien, existen contradicciones en cuanto al tiempo transcurrido entre las escenificaciones
locales iniciales y las externas, pudieron ser meses o afios. De acuerdo con los informantes, las
escenificaciones externas se hicieron exponiendo a la danza, ya como un icono representativo de
costumbres y tradiciones de Puxcatan, en las ferias anuales del Estado y en diferentes eventos
culturales. Esta socializacion de la danza habla de un impacto local y una sacralizacion externa
muy rapida.

La activacion del valor patrimonial, que se conformd durante las escenificaciones externas,
tomo fuerza a partir de la documentacion de la danza por extranjeros y por el ICT, las grabaciones
de videos, y las participaciones en ferias. Los contactos y amistades de los organizadores-chamanes
fueron claves en las invitaciones y ellos se consolidaron como intermediarios y no solo como
intérpretes. Probablemente las constantes escenificaciones externas separaron a la DT del Carnaval
local, y la hicieron de facto una danza tradicional de Puxcatan en el contexto tabasquefio.

La socializacion de la DT generd apoyos municipales y estatales para quienes participaron,
como la compra de las pieles y los recursos econdmicos que el PACMYC les otorgo. La
culminacién de este proceso fue el registro en el IECT como Danza Tradicional del estado de
Tabasco con lo que obtuvo su valor patrimonial como resultado del poder politico que propone
Prats (1998; 2005). Pero esto ilustra una coyuntura entre la sociedad puxcateca, que apenas
comenzaba a evocar su identidad ch’ol con la danza, y el Estado de Tabasco, particularmente el
ICT, que buscaba engalanar los eventos mostrando la cultura y tradiciones particulares
tabasquefias. Asi, la sacralizacion de la danza integrada al Carnaval en Puxcatan se deslinda de ¢l
y quienes ejercen el poder en las instituciones publicas la exponen definiéndola desde Opticas

externas, enfatizando lo grandioso y espectacular, orientdndola hacia los asistentes a las ferias
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donde se representa (Villasefior y Zolla, 2012). Esto mismo, llevo a la danza a depender de las
invitaciones para ser representada en eventos externos, politicos y académicos. Y después, ante la
ausencia de invitaciones y de apoyos por parte de las instituciones publicas, la danza empezo a
presentarse en escenarios privados, por ejemplo, dentro de las instalaciones de una hacienda
platanera en enero de 2016. Recordemos también que actualmente el grupo tiene dos tipos de
escenificaciones, uno incluye la preparacion de los materiales en la casa del chaman, la procesion
de los participantes al lugar de escenificacion y la danza, el otro es solo la procesion de los
participantes y la danza.

Por lo anterior, consideramos que la socializacion de la DT a partir de las précticas
hegemonicas sefialadas, contribuyo a su folklorizacion (Villasefior y Zolla, 2012). Y aunque en la
actualidad no se escenifique constantemente, puede llegar a consolidarse como producto turistico
local, municipal y estatal (Pérez, 2013), tomando en cuenta que en Puxcatdn ya tienen una Casa de
la Cultura y los participantes ocupan las instalaciones para organizarse cuando son invitados, por
lo que no dudamos que formara parte de ella. Como veremos, la espectacularidad adquirida ha
transformado la danza.

La DT expresa una particular manera indigena de ver el mundo de los ch’oles de Tila
(Croda, 2005). La diferencia que marcaron los profesores en la danza se debid a que como pueblo
y como individuos fortalecieron y mantuvieron el vinculo de comunicacion y armonia con
entidades del mundo sagrado (Croda, 2005). De esta forma, construyeron y dotaron de
caracteristicas particulares a la DT de Puxcatan. Los elementos culturales que caracterizan a la DT
como patrimonio biocultural son; la musica autdctona, los musicos (tamborilero y flautista), el
vestuario de manta, los personajes (el chaman, el tigre, los auxiliares, los portadores de banderas y
cruces), los materiales naturales que utilizan (almis, hojas de tigre, un tabaco, guayas para cubrir
la cueva, hojas xate y pieles de tigre), la cueva, el ritual de preparacion de materiales, el ritual de
peregrinacion del lugar de presentacion, el ritual de recomendacion de velas, el ritual de curacion
de pieles, el ritual de purificacion del ambiente, los saberes tradicionales sobre los puntos
cardinales, las oraciones en ch’ol, las deidades autoctonas (Dios Trueno y la Madre Tierra), la
accion de santiguarse, las cruces y los saberes tradicionales en cuanto a las complicaciones en el
mal uso de las pieles. De lo anterior, los elementos principales son:

1) El jaguar o tigre, personaje principal en la DT de Puxcatdn, su presencia detona una

conexion con creencias indigenas (Valverde, 1998; Valverde, 2004).
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2) El chaman, es el encargado de dirigir y ejecutar la danza, €l es quien se convierte en un
intermediario de comunicacion entre el hombre y las deidades autdctonas: el Tata Trueno

y la Madre Tierra (Croda, 2005).

Durante el proceso de socializacion de la DT, los elementos contenidos en ella fueron siendo menos
evidentes en sus escenificaciones. Esos cambios pueden deberse a la sucesion de cuatro
coordinadores-chamanes, donde falto claridad en la trasmision del contenido de la danza, asi las
nuevas generaciones reprodujeron lo que lograron aprender del primer coordinador-chaman.

Otra situacion que provoco los cambios es que la danza pas6 de escenificarse localmente a
hacerlo externamente lo que demand6 menos tiempo de ejecucion, y de esta forma la apropiacion
y valorizacion del espacio escénico fueron diferentes (Raffestin, 1980); otros cambios surgieron
porque los primeros materiales naturales que utilizaban ya no fueron accesibles, y por otra parte,
la musica de algunos instrumentos se dejo de ejecutar, por la falta de los mismos.

Al ser local la danza en Puxcatan, y cuando Arturo era quien dirigia el grupo y escenificaba
la danza, ¢l hacia la preparacion no solo de los materiales, sino también le daba importancia a la
preparacion espiritual inicial de la danza®®. El espacio donde presentaba la danza se lo apropiaba y
lo valorizaba simbolicamente (Raffestin, 1980), utilizando sus patrones culturales para interactuar
con la naturaleza (Boege, 2008), y lo hacia a través de rituales antes, durante y después de la danza.
Uno de estos rituales era la purificacion del espacio al principio y final de la presentacion. Los
siguientes coordinadores-chamanes, actuaron de distinta forma: presentaban la danza haciéndola
cada vez mas compacta, alejandola de sus raices en su sentido de memoria colectiva, identidad, y
territorio, es decir, desvalorizando su significado cultural (Villasefior y Zolla, 2012).

Como hemos mencionado, la DT tuvo una sacralizacion local y externa rapida. Por lo tanto,
creemos que tan pronto los habitantes de Puxcatan empezaron a presenciar las escenificaciones de
la danza dentro de Puxcatan, le adjudicaron valor y también la designaron como patrimonio (Prats,
2005).

Pero al socializarse la danza fuera del ambito local y bajo otros intereses, poco a poco se
fue desintegrando de la vida local. Un golpe fue cuando se separd del Carnaval, y dejo de
escenificarse anualmente; las presentaciones eran mas frecuentes fuera de Puxcatan, comenzaron
arecibir los apoyos institucionales y aparecieron espectadores externos a la danza. La socializacion

de la danza sirvid entonces para dar a conocer en Tabasco al poblado de Puxcatan y sus costumbres

39 Tal como se observa en la Tabla 1, al comparar la fase uno en los tres rituales.
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y tradiciones, lo cual hoy en dia esto es importante para sus pobladores, como se observo en la
encuesta. Tanto ha sido el reconocimiento que se dice que la Casa de la Cultura fue promovida y
construida a consecuencia de gestiones que hizo el grupo de la danza. Con ello se inici6 la
construccion de contenido turistico en Puxcatdn, construyéndolo a partir de un patrimonio
localizado como lo es la danza, del que ya casi no existe en la escenificacion local (Prats, 2005;
Villasefor y Zolla, 2012). Ante la falta de escenificaciones en Puxcatan y por el deceso del maestro
Arturo, los habitantes externaron que la danza esta en declive, mencionando que la danza que han
presenciado durante los Ultimos tres o cuatro afios ya no es la misma que el maestro Arturo
ejecutaba.

(Desaparecera la DT? Lo que hemos documentado es la construccion de un patrimonio
biocultural en un contexto ch’ol, en el cual un grupo de la sociedad investigé y logré reproducir la
danza, y consiguié en medio de una coyuntura estatal que Puxcatan se localizara en el mapa
tabasquefio con una tradicion sacralizada de una manera muy rapida. De 1985 a la fecha hay
grandes cambios, el espectaculo tiene mayor presencia en la danza, el Estado de Tabasco ahora, se
ha desentendido y una parte de la sociedad local no muestra interés por su reproduccion y
salvaguarda.

Mas aln, los procesos de migracion masculina ponen en jaque la danza, pues asi lo
expresaron los participantes, aunque es digno de subrayarse que se han escrito tres tesis al respecto,
todas de mujeres locales, dos trabajos de licenciatura y uno de maestria, esta ultima corresponde a
la primera autora del presente articulo. Cada vez hay mejores niveles educativos y lo que inici6
como una investigacion de profesores rurales en 1987, hoy es objeto de una mayor documentacion
y analisis de la danza por parte de las habitantes locales. Sin duda eso habla de una sociedad
puxcateca comprometida para hacer valer su voz y la de otros. Quiza sea capaz de construir,
reconstruir y legitimar sus tradiciones en un contexto mundial y local, con grandes presiones

debidas a la migracion y eficiencia académica, pero también a una arraigada cultura masculina.

CONCLUSIONES

En esta investigacion hemos descrito los elementos histdricos y socioculturales que caracterizan a
la DT como patrimonio biocultural de los pobladores de Puxcatan. El 82 % de la poblacion
puxcateca, cree que la DT es importante, porque representa al pueblo de Puxcatan, al ser una

tradicion de Puxcatan y porque transmite alegria, por lo que argumentamos que es un patrimonio
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biocultural, aunque no se practique tan frecuentemente como a su inicio. En contraposicion el 18
% de los encuestados externaron que la danza no es importante y esto pude deberse a: 1) Una
erosion identitaria o de pertenencia al lugar en los pobladores que no les permite reconocer sentido
ni belleza en la danza, y debido a la cual no se apropian la danza como parte de su identidad, pero
también por los cambios de la DT que ha desvalorizado su significado cultural. 2) Las nuevas
generaciones no dan importancia, y no buscan salvaguardar las costumbres y tradiciones de
Puxcatan porque son atraidos, y asombrados por todo aquello que proporciona la modernidad
(migracion, acceso a nuevas tecnologias con nuevos entretenimientos, nuevos roles, etcétera) en lo
cual la danza no se ha podido integrar. Ambas razones ponen en juego el valor cultural e histérico
de la danza.

La escenificacion de la DT ha prevalecido desde hace aproximadamente 30 afios, en buena
medida gracias a personas que decidieron seguirla preservando y organizando y porque la danza
sigue siendo para ellas un referente de su memoria colectiva fundamental para su existencia y para
su expresion identitaria. También persiste porque la DT se convirtié en una oportunidad de ingreso
economico al grupo, gracias a la coyuntura del ICT y de las diversas presidencias municipales,
quienes con una tendencia hacia la “administracion de lo étnico” invirtieron recursos. La danza se
ha podido reactivar con los diferentes organizadores a veces apoyandose en el IECT o en las
presidencias municipales, o por parte del sector privado -como la compaiiia platanera San Carlos
en Pichucalco- o de benefactores. De esta forma quienes la escenifican y la valoran en Puxcatan
buscan en diferentes estilos la supervivencia de una expresion que aun con los cambios que
proporciona la modernidad, y a veces gracias a ellos, sigue viva.

La DT esta reconocida por el Estado como una de las danzas tradicionales de Tabasco, pero
es indispensable solicitar al gobierno estatal el respeto y la defensa de este patrimonio, porque,
aunque esta reconocida y “registrada” estatalmente, no se llevan a cabo acciones que garanticen su
escenificacion y salvaguarda a nivel local. Consideramos que la DT debe recuperar su
escenificacion y puede ser conservada y fortalecida como patrimonio biocultural de Puxcatan. Lo
anterior, se lograra si hay un trabajo colaborativo entre los que conforman el grupo de la danza, los
pobladores de Puxcatan y las instituciones que velan por salvaguardar las costumbres y tradiciones
de los pueblos indigenas, llamense IECT, CDI o DECUR. Lamentablemente no todas las visiones

politicas del Estado buscan promover la cultura de los pueblos a partir de lo que ellos mismos

109



identifican o promueven, ya que otras son las prioridades. Ademas, los recursos econdmicos en
Tabasco son altamente dependientes de los vaivenes de los precios del petréleo.

La DT y su escenificacion constituyen un patrimonio biocultural que esta en disputa. Hay
pobladores que consideran que una familia se ha aduefiado de ella y ha excluido al resto de la
comunidad. En la investigacion de campo que se realizé fue evidente observar en algunos de los
entrevistados, participantes directos en la danza, gestos de enojo, reprobacion en cuanto a la manera
de organizacion, y de como se escenifica la danza en la actualidad. Reprueban no solo el acto sino
también mostraron desacuerdo hacia quien encabeza el grupo, asi el gozo de buena parte de la
poblacion se enfrenta a que sélo una familia organiza la escenificacion. Se disputa también el
resguardo de los materiales importantes, como las pieles, los tambores, hasta documentos como la
monografia que los profesores bilingiies alguna vez escribieron, y de los materiales que el IECT
produjo.

Esta investigacion ha sido un buen ejercicio de reconocimiento de la practica y de su
proceso de patrimonializacion puesto que el patrimonio estd en constante construccion. Sin
embargo, hace falta documentar las composiciones musicales que se utilizan, explicar como
transcurren diferentes rituales en la danza, y los significados culturales que tiene cada elemento

contenido en ella.

*Los nombres de los pobladores de Puxcatan mencionadas en este articulo han sido modificados

para proteger su anonimato.
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